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АНОТАЦІЯ
Магістерська робота присвячена актуальній мистецькій проблемі – дослідження місця і ролі народних танців Козацької доби у хореографічному просторі України. Теоретичний аналіз та узагальнення праць з історії України, мистецтвознавства, етнології, хореографічного мистецтва дав можливість виявити історичні передумови походження танців козаччини. 
Особливе місце в роботі належить вивченню походження танців Козацької доби («Козак», «Козачок», «Гопак», «Гайдук») та проаналізовано ранні форми таких танців, як «Гопак» та «Козак». 
Автором розкрито вплив хореографічного мистецтва козацької доби на музику, літературу, театр, образотворче мистецтво, архітектуру. Ретроспективний аналіз народних танців козацької доби дозволив дійти висновку, що їх побутування в сучасному мистецькому просторі характеризується постійним розширенням та оновленням засобів хореографічної виразності. 
Виконане дослідження не вичерпує всіх аспектів поставленої проблеми. Подальшого вивчення й обґрунтування потребують питання вивчення хореографічної культури доби козаччини у загальномистецькому контексті.

Ключові слова: український народний танець, танці Козацької доби, хореографічне мистецтво України, козачок, гопак, національно-патріотичне виховання.

ABSTRACT
The master's thesis is dedicated to the actual artistic problem - the study of the place and role of Cossack era folk dances in the choreographic space of Ukraine. Theoretical analysis and generalization of works on the history of Ukraine, art criticism, ethnology, choreographic art made it possible to reveal the historical preconditions for the origin of the Cossack dances. 
A particular place in the thesis belongs to the study of the origin of dances of the Cossack era ("Kozak", "Kozachok", "Hopak", "Haiduk") and the early forms of such dances as "Hopak" and "Kozak" were analyzed. 
The influence of choreographic art of Cossack era on music, literature, theatre, fine arts, architecture was disclosed by the author. A retrospective analysis of Cossack-era folk dances has led to the conclusion that their existence in the contemporary art space is characterized by the constant expansion and renewal of the means of choreographic expression. 
The completed research does not exhaust all aspects of the problem. Further study and argumentation require the study of the choreographic culture of the Cossack era in a general artistic context.

Keywords: Ukrainian folk dance, Cossack-era dancing, choreographic art of Ukraine, Kozachok, Hopak, national patriotic education.
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ВСТУП

Актуальність дослідження. Інтенсивний розвиток самобутнього, автентичного танцювального мистецтва, зокрема народно-сценічного танцю, – природне і воднораз вельми цінне й цікаве явище в культурному житті України. Творчі здобутки української народної хореографії на теренах культурно-освітнього простору є об’єктом дослідження науковців у галузі танцювального мистецтва,  зацікавленістю балетмейстерів до постановчого процесу, сферою діяльності виконавців народно-сценічного танцю. 

На зламі ХХ – ХХІ століття значно збільшилась  увага суспільства до  фольклорних джерел, що дозволяє торкнутися витоків становлення і розвитку національного хореографічного мистецтва. Танцювальний спадок, змінюючись відображається у композиціях, театралізованих картинках, жанрових мініатюрах аматорських та професіональних колективах народного танцю. Тісний зв’язок з життям, розквіт народних талантів  – ось ті джерела, що живлять національну культуру, сприяють її розвиткові.

Козацька тематика як складний, культурний і багатофункціональний феномен та об’єкт наукових розвідок у різні часи привертав увагу багатьох дослідників. Завдяки їхнім зусиллям зростає науковий інтерес до національної художньої спадщини фольклористів, етнознавців, музикознавців, істориків (О. Дей, А. Іваницький, С. Килимник, Т. Книш, М. Кречко, М. Кричивець, В. Купленник, Г. Лозко та ін.); балетмейстерів української народної хореографії в її регіональних різновидах: Центральна Україна (І. Антипова, К. Василенко, П. Вірський, А. Гуменюк, В. Шкоріненко та ін.), Гуцульщина (К. Балог, М. Вантух, В. Герасимчук, С. Голдрич, В. Петрик, та ін.), Поділля (Ю. Гурєєв, В. Глущенков та ін.), Буковина (Д. Ластівка), Закарпаття (Д. Демків, В. Шмаренков) Полісся (Р. Малиновський, В. Кирилюк, О. Пархоменко та ін.).

До питання козацького автентичного танцю зверталися (В. Авраменко, К. Василенко, В. Верховинець, Р. Герасимчук, А. Гуменюк, О. Кольберг, М. Сумцов, О. Степовий, Ю. Станішевський, В. Шкоріненко, В. Шухевич та інші). Народна хореографія розглядається в контексті різних соціальних позицій, які вона виконувала історично в українському побуті і національно-патріотичному вихованні особистості (С. Забредовський, Є. Приступа, В. Пилат, О. Таранцева, А. Тараканова, Т. Чурпіта та ін.). 

Актуальність, недостатня розробленість теоретичних і практичних аспектів окресленої проблеми зумовили доцільність вибору теми дослідження: «Народні танці Козацької доби у хореографічному просторі України».
Мета дослідження полягає в теоретичному аналізі процесу трансформації народних танців козацької доби в загальномистецькому вимірі та  їх вплив на розвиток сучасного національного хореографічного мистецтва. 

Для досягнення мети визначено такі завдання дослідження:
· проаналізувати стан досліджуваної проблеми в теорії хореографічного мистецтва; 
· розкрити культурно-історичні передумови виникнення танців козацької доби;

· охарактеризувати жанри українських народних танців доби козаччини та їх вплив на регіональне хореографічне мистецтво;

· дослідити феномен «танці козацької доби» у загальномистецькому вимірі;

· розкрити роль народних танців козаччини у патріотичному вихованні особистості. 
Об’єкт дослідження – хореографічне мистецтво України.
Предмет дослідження – народні танці Козацької доби у хореографічному просторі України.

Методи дослідження. Досягнення мети і розв’язання поставлених завдань передбачало використання таких методів: теоретичні: аналіз філософської, мистецтвознавчої, психолого-педагогічної літератури, історичних документів з проблеми дослідження; аналітичний: визначення стильової типології та формотворчих чинників розвитку народних танців козацької доби; описово-узагальнений: характеристика процесу еволюції козацького танцю, його потенційних можливостей, збіжних і відмінних ознак; узагальнення лексичних, стилістичних і жанрових особливостей народних танців доби козаччини у хореографічному просторі України. 

Наукова новизна дослідження. В роботі уточнено сутність поняття «народні танці Козацької доби»; виявлено вплив автентичних козацьких танців на сучасне хореографічне  мистецтво; подальшого розвитку набув жанрово-стилістичний аналіз народних танців доби козаччини та їх сучасних трансформацій. 

Теоретичне та практичне значення отриманих результатів дослідження можуть мати практичне застосування у діяльності викладачів вищих навчальних закладів мистецької освіти, при розробці навчальних програм, викладанні дисциплін «Український народно-сценічний танець», «Мистецтво балетмейстера», «Підготовка концертних номерів», «Хореографічний ансамбль», написанні курсових робіт, навчально-методичних посібників.
Апробація результатів дослідження. Основні положення, результати та висновки дисертації обговорювалися на міжнародних конференціях: IV Міжнародна науково-практична конференція молодих вчених та студентів (Одеса, 2018 р.); Музична та хореографічна освіта в контексті культурного розвитку суспільства (Одеса, 2019 р.). На всеукраїнських науково-практичних конференціях: студентська науково-практична конференція «Мистецька освіта очима майбутнього вчителя» (Ніжин, 2018 р.). ІІІ Мистецько-педагогічні читання пам’яті професора О. Я. Ростовського «Мистецька освіта України: європейський вектор розвитку» (м. Ніжин, 2019 р.). «Актуальні питання мистецької педагогіки: історичні передумови і перспективи сучасної мистецької педагогіки» (Хмельницький, 2019 р.), «Мистецька освіта України в сучасних вимірах» (Ніжин, 2019 р.).
Публікації. Основні теоретичні положення й результати дослідження знайшли відображення у 3-х одноосібних публікаціях.

1. Коптель А. В. Ретроспективний аналіз танців козацької доби. Мистецька освіта України у сучасних вимірах: зб. тез за матеріалами Всеукраїнській науково-практичної конференції (Ніжин, 13–15 квітня 2018р.) / відп. ред. Ю. Ф. Дворник та О. В. Коваль. Ніжин: НДУ ім. М. Гоголя, 2018. С. 82–85. 

2. Коптель А. В. Еволюція розвитку танців запорізьких козаків. Музична та хореографічна освіта в контексті культурного розвитку суспільства. Матеріали і тези ІV Міжнародної конференції молодих учених та студентів (Одеса, 12-13 жовтня 2018 р.). Т. 2. Одеса: ПНПУ імені К. Д. Ушинського, 2018. С. 42–44.

3. Коптель А. В.
Козацький танець у загальномистецькому вимірі. Теорія і методика мистецької освіти: зб. наук. -метод. статей / за ред. Ю. Ф. Дворника та О. В. Коваль. Ніжин: НДУ ім. М. Гоголя, 2019. Вип. 3. С. 191–196.

Структура роботи.  Магістерська робота складається зі вступу, двох розділів, висновків до кожного розділу, загальних висновків, списку використаних джерел.

РОЗДІЛ 1

РЕТРОСПЕКТИВНИЙ АНАЛІЗ ТАНЦІВ КОЗАЦЬКОЇ ДОБИ

1.1 Історіографія козацької доби в хореографічному просторі

Українське козацтво – це виняткове явище в історії України, бо у зрівнянні з іншими формуваннями народів, козацтво було не тільки охоронною фортецею державних територій, але й основною військовою силою, яка боролася за віру та свободу українського народу, та відновлення повноцінної національної держави.

Слово «козак» тюркського походження – означає вільний, незалежний.

Польській дослідник В. Каховський описував термін «козак» від слова «коза», відзначуючи спритність козаків [66].
Літописець Г. Грабянка зазначав, що українські козаки нащадки хозарських племен [10]. Історик M. Карамзін, убачав генезис українських козаків від половців і чорних клобуків [33]. За версією В. Татищева, козаки вийшли з Кавказу [59.] дане походження підтверджував і Г. Міллер [43].

Засновниками теорії генезису українського козацтва вважають дослідників – поляка Марціна Бельського та француза Гійома Левассера де Боплана. Підтвердженням цього є генезис козаків з ендемічного українського населення який вони простежили в анналах Самійла Величка [7].

У новому тлумачному словнику сучасної української мови «козацтво» трактується як суспільний стан, який сформувався із представників різних суспільних станів: селян, міщан, шляхтичів, бояр. Основна мета козацтва – боротьба проти татаро-турецьких і польських загарбників [47, с. 303].

Налічується декілька теоретичних походжень козацтва: «етнічних витоків», «утікацька», «захисна» і «соціальна». За теорією «етнічних витоків», козаки – це нащадки інших народів (хозар, черкесів, татар). Згідно теорії «утікацька», яка започатковує появу козацтва та переселення людей в Придніпров’я за продуктами харчування та свійськими тваринами.

Початок існування козаків на українських землях датується остатньою чвертю ХV ст. за деякими причинам: по-перше, потрібно було опиратись від безкінечних нападів з боку татаро-турецького війська, яке постійно грабувало та руйнувало, але найголовніше, вони забирали з собою молодь, щоб потім продати їх. Стосовно цього, історик І. Крип’якевич називав це – жорстким промислом «людоловством» [49].
По-друге – це загроза з боку польських загарбників, яка проявилася у політичній, економічній і релігійній сферах після утворення Речі Посполитої. Саме за таких умов український народ прагнув переселитися на вільні запорозькі землі. 

По-третє, українців в минулому мали велику та могутню державу  – Київську Русь, і тому було важко не мати своєї держави та ще й пригнічене становище. Саме за цих обставин було виникнення українського козацтва. 
І. Крип’якевич вважав, що в об’єднанні запорізького козацтва в озброєну міць, належить князю Дмитру Вишневецькому. Він започаткував стратегію активного наступального захисту від татаро-турецьких загарбників. Крім відсічі іноземних нападників, які вторгалися на українські землі, організував походи козацьких загонів углиб татарських осад, у володіння кримського хана і в район турецьких фортець в гирлі Дніпра. Тобто переніс воєнні дії на територію ворога. Для цього він створив опорну військову базу козаччини в пониззі Дніпра, у самому центрі Дикого поля, маючи на меті заселитись на дніпровських островах, як твердині проти татар. [63]. 
Історик М. Грушевський називав Д. Вишневецького «духовним батьком нової української плебейської республіки» [13].

За свідченнями дослідників козацької доби Дмитро Вишневецький був черкаським та канівським старостою (намісником) уславленого та великого князя литовського, боронив та захищав українські землі від татар. На початку 1550 року, збудував фортецю на дніпровському острові Мала Хортиця від нападів татарського війська. За цих умов науковці припускають, що він і є основоположником Запорозької Січі. 

На думку В. Щербака, передмовами утворення Запорізької Січі – потреба козацтва в самоорганізації, зумовлені збільшенням їх чисельності, та необхідністю захисту українських земель від татаро-турецької нападу. Так звані «засіки», «січі, «городки» –  нетривалі сторожові пости у місцях козацьких промислів між Дніпром і Південним Бугом відомі з початку XVI століття [63].
У 80-х рр. XVI століття, польський історик, хроніст Б. Папроцький, описав фортеці запорожців. Він зазначав, що під контролем січі на той час перебувала значна територія Подніпров’я, а в осередку громади науковець виділяв козацьку старшину. Згуртовані козацькі ради, дослідник іменував за польською аналогією «рицарським колом», найвищою владою козаків була – «булава гетьманська» [63]. 
Побутували характерні вимоги до прийняття в козацтво – чоловік повинен бути православним, вільним та неодруженим, розмовляти козацькою (українською) мовою, обов’язково пройти певний вишкіл. Щодо вільності, то це правило частенько порушували, оскільки козаки брали до себе і кріпаків. Претендент у козаки, був зобов’язаний до виконання січових порядків, вивчати військову тактику і стратегію. Їх називали молодиками, новачки, джурами.

Прийнятого до запорожців, призначали в один із куренів, йому давали прізвисько (кличку), яке віддзеркалювало характер, поведінку, особливості, зовнішність за деяких обставин із його життя. До складу козаків входили багатонаціональні верстви населення, але переважали українці. У складі козаків налічувалося близько двадцяти національностей – білоруси, поляки, росіяни, татари, угорці, євреї, іспанці, грузини, вірмени та інші. 

Не дивлячись на різну національність Запорозької Січі, вона мала єднальні чинники які проявлялися завдяки головним правилам її життєдіяльності – це свобода, рівність, товариство, православна віра, відсутність жінок, боротьба з ворогами, звільнення з полону християнських невільників та захист краян [53].

На Січі знаходитись й сімейні козаки, але вони не мали можливості жити разом зі сім’єю. Вони жили в селищах, зимівниках і хуторах, займалися різним промислом – вирощування зерна, тваринництвом, торгівлею й тому називалися не товаришами, а «посполитими», «зимовниками». Але весь козацький народ не ділив себе на назви «січовики» і «зимовчаки», а навпаки називала себе товариством «славним військом Запорізьким» [36]. 

Запорізька Січ ділилася на два поділи: військове і територіальне,  перший мав курені, а територіальний – паланки. Куреням призначували різні назви: за ім’ям їх засновників – отаманів, місцевою назвою де перебувають, місцем народженням їх перших запорожців, або за становищем в якому вони знаходились. Серед них були такі як: Іванівський, Сергіївський, Канівський, Поповичський, Титарський, Корсунський, Уманський, Полтавський тощо. Назва «курінь» походить від слова «курити». Курінь зовні мав вигляд казарми до 30 м у довжину і 3,5 м у ширину.

«Паланка» у перекладі з турецької означає «невелике укріплення». Це було як територія та управління. Вона знаходилася на площі, територія якої становила 1700 км. До паланкового складу старшин входили: полковник, осавул та писар. Авторитет та влада полковника була такою, що він заміняв у своєму районі самого кошового отамана і навіть мав владу над стратою злочинців [50]. 

Заробіток Січі мало здобичницький характер. Козацтво в цілому жило багато в чому тільки за рахунок походів, але й займалися також мисливством, рибальством, хліборобством, добували сіль та селітру, торгували з Кримом, розводили коней. 

Військовий склад Запорозької Січі поділявся на старшину, молодиків, та рядових козаків (сіромах) й поспільство (простолюд), яке жило за межами Січі у зимівниках. Ще були городові які жили в селах, містечках, хуторах; бідні козаки звалися голотою, а багаті – дуками.

Запорозька Січ була дуже військово організаційною. На чолі  війська виборний гетьман якого офіційно називали старшим, керував січчю кошовий отаман, обраний козаками на один рік, йому належала військова, адміністративна, судова та духовна влада. Він був головнокомандувач, духовний наставник, затверджував вибраних на раді старшин, давав законну силу угіддям, розділяв воєнну здобу, доходи, грошове утримання, приймав новобранців та був дипломатом із сусідніми державами.

Отаманська сила обмежувалася звітом, часом і радою. Якщо запорожці були не задоволені ним та його діяльністю, то його могли навіть стратити. Але віщою силою та владою була загальна козацька військова рада (коло), яка проводилася в деякі дні обов’язково (наприклад, 1 січня кожного року для переобрання старшини), а також за бажанням козацького народу.

Основною метою та діяльністю Запорізької Січі було поширення свого політичного впливу на всі українські землі. Тому саме козацтво було вирішальною силою у боротьбі за українську державність. Саме ця державність пізніше була створена за зразком козацтва. Тому і відрізнялася від донського козацтва, яке виконувало лише військові функції.

 Козацька стать відігравала велику роль у соціальному житті селянства, для них вони були, як ідеал мрій та прагнень. Своїм існування козацтво дало значну роль та імпульс для розвитку суспільного життя народу, давало появу нових елементів ментальності, скріплених свободою та власною державою.
Особливий успіх, у освітніх, навчально-виховних традиціях Київської Русі починається у період українського Відродження. Ця історична епоха розвитку нашого народу збігається з Козацькою добою, коли українська національна система освіти і виховання сягнула вершини свого розвою і справляла значний вплив на розвиток освіти і виховання ряду країн Європи, насамперед Східної [ 57, c.33].
У цей період постійно набирав потугу український національно- визвольний козацький рух. У суспільно-етнічному житті зростав культ знань, освіти, розуму та патріотизму людини. Елітарні кола українського суспільства опанували волелюбні ідеї пращурів, передові європейські цінності та знання, завдяки цьому набувають поширення ідеї свободи як особистості, так і кожного народу, демократичного влаштування суспільного, політичного та державного буття. Освіта надихала елітарну частину українського суспільства — вчених, державних службовців, козацьких провідників на великі справи всеєвропейського значення [ 57 c.34].
У Козацьку добу Україна перетворювалася в міцний форпост наполегливої і самовідданої боротьби за національну культуру, науку й освіту.

Запорозьке козацтво полишило в пам’яті й свідомості українського народу ґрунтовний слід який позначився у народній творчості та мистецтві. Зв’язок віків, зміна менталітету українців породжує риси Нового європейського часу, об’єднуючись з національною специфікою і проблематикою у відновленні своєї державності, мови, літератури, образотворчого, музичного та хореографічного мистецтва. 

М. Грушевский писав, «Козацтво – явище вельми складне, але вкрай цікаве. Його оригінальність, гучне призначення в історії Східної Європи здавна звертало на себе увагу. Але недослідженого все ж в ньому дуже багато» [1].

Отже, козацтво в Україні – це воєнна сила, яка боролася проти загарбників (татар), а згодом вела національну визвольну боротьбу за свободу, вільну Україну, народ, територію. Складалося з трьох різних форм. Основна форма – це запорізьке козацтво, вільне, що існувало на Дніпрі. Друга – це реєстрове козацтво, яке перебувало у війську короля та отримували за це кошти за реєстром. Проте незважаючи, що козаки найманці у короля, вони не відмовлялися від своєї країни, мови та свободи. Вони багато разів брали участь у війні проти польської шляхти. А третя, це було гордине козацтво, яке існувало у прикордонних містах та селах, вони боронили землю від татарських загарбників.

Український танець, як прояв народної творчості, є безцінним скарбом. Це добре розуміли корифеї В. Авраменко, К. Василенко, В. Верховинець, П. Вірський, які зробили дуже багато у другій половині ХХ ст., щоб наповнити наш культурний простір невмирущим жанром народної хореографії, яка, стала культурним чинником мистецького вияву. 

Ґрунтуючись на здобутки майстрів українського танцю, нове покоління хореографів повинні активізувати народно-сценічну хореографію, як жанр сценічного мистецтва, щоб не холонув інтерес до автентичного народного мистецтва України.

Більш за чотири століття козаччини, українська народна хореографія збагатилась творчістю запорозьких козаків які у вільний час зображали в танцях своє вільне, але суворе ратне життя. Козак, який приходив на Січ, доповняв своєю індивідуальністю танцювальну культуру автентичністю, що надалі сприяло формуванню народного хореографічного мистецтва України.
Як мистецтво, козацький танець формувався у колі запорізької вольниці завдяки міміці, пластики. Танець віддзеркалював характер тих людей, які створювали його. Найдавнішими побутовими танцями козацької доби є «Козак», «Гопак», «Гайдук» тощо. 

Танці козацької доби, виконувалися за логікою поступовості й складності в рухах, розпочиналися повільно з найпростіших кроків і рухів, а завершувалися карколомними стрибками й викрутасами. 

Колосок О. П. говорив, що особистості танцюючих та їх виконавських можливостей характер танцю міг змінюватися – від мужнього і героїчного до запального та радісного з елементами жарту й гротеску [2, с.15].
Таке мистецьке змагання, на зразок військового двобою, відбувалось у супроводі не лише музик (іноді під акомпанемент кобзаря чи бандуриста), а й різноманітних приспівок, які танцюристи вигукували по черзі та мали за мету ще більше розпалити пристрасті й додавати настрою козакам у їхньому змаганні. При цьому кожен рух виконувався легко, впевнено, невимушено, з відчуттям власної гідності.

Вміння гарно і вправно танцювати для запорожця було справою честі, як і володіння зброєю. Слід зауважити, що козацькі танці виконувались не лише для задоволення та розваги. Вони перетворювалися на певний вишкіл, навчання юнаків військовому мистецтву. Підтвердженням цього може бути той факт, що часто у своїх танцях козаки використовували різноманітну бойову зброю (шаблі, пістолі, рушниці, списи). Рухи з нею вже виходили за межі танцювального мистецтва і переходили до категорії фізичної підготовки. Таким чином, у танці молоді січовики вчилися, а старші вдосконалювали своє вміння володіти зброєю, тренуючи м'язи, розвиваючи спритність, витривалість, вправність та кмітливість [4].

Для організації козацтва танець мав особливе значення. Так, відомі численні випадки, коли в козацькому стані, де не вдалося досягти єдності у вирішенні якогось стратегічно важливого питання, гетьман, взявши в руки булаву, виходив у коло і, попередньо піднісши козакам по чарці горілки, починав танцювати. Той із козаків, який входив у коло танцювати, тим самим давав згоду на послух гетьману. Поступово кількість танцюристів у колі зростала, і, як правило, зрештою всі козаки вклякалися в запальний танок. Таким чином, танець зближував козаків із старшиною, зникало відчуття роздробленості, розпорошеності, і той єдиний відчайдушний порив, який підхоплював танцюристів, ставав запорукою єдності в бою [1, с.61].

Козаки, танцювали не лише для особистого задоволення й розваги, вони створювали низку танцювальних звичаїв, які поширювались серед громад сільської й міської молоді-парубоцтва, що спонукувало до  професіоналізму та вишколення.

Танці запорожців, мали розвинену танцювальну лексику які увійшли до  танцю «Козак» – від ранніх танців-рухів, до його імпровізаційного характеру, що  сприяли до створення нових рухів і комбінацій, колінець та фігур.

М. Кропивницький писав, що «Козак повернувшись з походу, маючи на руках певну суму грошей або якісь інші речі, не шкодував їх і щедро платив музикантам, які днями валкою ходили за ним і грали до танців. Змагальний характер запорозьких танців сприяв також і такому звичаю, як танці «на закладу» – хто кого перетанцює. Звичайно, хто програє, той і платить». [2, 18]. 

Що стосується танцювальних порядків та звичаїв козаків, то їх в повному обсязі описує у своїй праці Д. Яворницький: «Козаки об'єднувалися у невеликі групи, одні грали на інструментах, інші – танцювали. Їх не можливо було спинити, вони могли протанцювати весь день. Якщо музика переставала грати, вони брали лаву, ставали з різних боків та продовжували танцювати. Коли козаки поверталися з воєнних походів, це було особливе дійство. Вони ходили поміж вулиць, брали з собою музик, співаків та січових півчих-школярів, та з гордістю розповідали про свої воєнні подвиги та успіхи, невпинно танцювали виконуючи різноманітні трюки та фігури». [3, 14].

Це були войовничі танці, які виконували тільки чоловіки демонструючи свою спритність, звитягу, сміливість. Їх походження пов’язане з життям і побутом воїнів-козаків де відображалися сцени бою, походів. До того ж танець вимагав від виконавців не лише вправності, а й фізичної сили та витривалості.

На думку В. Шкоріненка, козацтво здавна було засновником культури та традицій українського народу. Козацька доба залишила глибокий слід в історії України. Художній смак, танцювальні та музичні традиції, цим всім ми завдячуємо козакам. Це була велика епоха, оспівана в літературі, образотворчому мистецтві, архітектурі, де сформувався стиль, відомий світові, як козацьке бароко. Науковець стверджує, що до сфери побутової та мистецької козацької культури, належить і танець, саме в епоху бароко він став провідним у суспільній верстви козацької доби. Дані про хореографічне мистецтво українського народу використовували в архаїчних і сучасних літературних джерелах, але науковців не досліджували це багатство національної культури [7(.
Отже, танцювальне мистецтво козацької доби багатогранна і самобутнє. З плином часу воно увійшла як складова частина в хореографічний простір України. Художні вподобання, демократичні настрої козацьких танців визначили колорит розвитку українського танцювального мистецтва і це розуміли корифеї національної хореографії (В. Авраменко, К. Василенко, В. Верховинець, П. Вірський та інші) які акумулювали величезний танцювальний досвід, залишивши в свідомості нашого народу найглибший слід, наповнити наш танцювальний простір невмирущим жанром народної хореографії, яка, стала культурним чинником мистецького вияву. 

1.2 Класифікація українських народних танців доби козаччини та їх вплив на регіональне хореографічне мистецтво

Сьогодні можна назвати ряд дослідників хореографічного мистецтва, які у своїх працях порушували певні питання козацького автентичного танцю: В. Авраменко, К. Василенко, В. Верховинець, Р. Герасимчук, А. Гуменюк, О. Кольберг, Ю. Станішевський, О. Степовий, М. Сумцов, В. Шухевич, та ін.

Дослідник творчості І. Котляревського Б. Кокулекно вважає, що найдавніші згадки про назви українських танців автор використовував у поемі «Енеїда». Твір написаний у 1796 році, через 20 років після розгрому Запорізької січі Катериною ІІ. Автор уперше подає назви танців і рухів до них – це «Горлиця», «Зуб», «По балках», «Санджарівка», «Метелиця», «Гоцак», «Журавель», «Дудочка», «Вегеря» та інші, рухи – викрутас, вихиляс, третяк, гайдук та інші (3, с.14(.

Б. Кокуленко досліджуючи творчість Т. Шевченка стверджує, що саме поезія митця наближує нас до джерел танцювального мистецтва. Хореографічний твір – це своєрідна «візуальна музика», тому що основою танцю є музика, яка ніби наповнює його зі середини. Таку музичну стихію спостерігаємо, наприклад, у баладі «Причинна» [3, с. 16].

У творах Кобзаря на першому плані не стільки персонажі народнопоетичної символіки, скільки надзвичайні події. Розвиток сюжетної лінії балади розгорається поступово, гіперболічні описи природи набувають важливого значення в персоніфікації й метафоричності пісенного жанру. 

Як один зі своєрідних виявів волелюбності до українського народу, танець мав особливу популярність у козацькому середовищі. Саме у XVIII ст. кобзарі та бандуристи були типовими прообразами в баладах «Гайдамаки» та «Сліпий», вони співають і танцюють з іншими персонажами творів. Через образ кобзаря Т. Шевченко передає глибинну духовність українського народу, а через танець – символ невмирущого козацтва, багатство національного етносу. Шевченкові рядки містять неоцінну історичну інформацію про українські народні танці «Метелиця», «Горлиця», «Гопак». Тому підтверджується, що зазначені танці були цікавими та видатними не тільки за його часів, а й набагато раніше [3, с. 18].

Дослідниця українського танцювального мистецтва Т. Сердюк стверджує, що у поезії Т. Шевченка рима «козак-гопак» сповнена глибинного внутрішнього змісту: темп танцю відповідає ритмові козацького життя. Відомо, що гопак був одним із улюблених танців козаків і виник саме в їх середовищі. У ньому втілюється звитяга, відважність, завзяття, спритність, вдачу запорожців козаків, виявляється фізична загартованість виконавців (6(.

Хореографічні сценки зустрічаємо і в поемі Шевченка «Чернець» де ватага козаків, які приїхали до Києва із Запорізької Січі, супроводжуючи свого побратима, який мав нагоду закінчити козацтво та йде до монастиря. Хотілося приділити увагу до особливості гопака, поданого у «Кобзареві», автор описує народний танець як самопочуття, ритміку, волю козацької душі, та символіку козацтва (6(.

У етнографічних матеріалах, історичних працях П. Куліша – драма «Колії», зустрічаємо опис танців козаків; у поета-романтика В. Забіли «Гуде вітер вельми в полі»; польський поет С. Кльонович у поемі «Роксоланія» описує популярність танцю гайдук де зображується хатинний побут горців (гуцулів), описується яскравого та досконалого танцю зі зброєю в руках (4(. 

Хоровод став висхідним моментом для розвитку українського танцювального мистецтва. Обрядові танці виконувались під голосовий супровід, і були приурочені до певних святкувань та дійств, пов’язаних з народним календарем. Так, великі свята супроводжувались виконанням різних обрядових пісень та хороводів, зокрема веснянок, гаївок, кривих танців тощо. Хороводи, які виникли ще за Київської Русі, продовжують існувати на Україні, майже не змінивши своєї форми.

З історичним розвитком українських земель найбільшого поширення набули побутові танці, які починають виконуватися під звучання інструментів троїстих музик. Їх основні форми зародилися у XV-XVI ст. Такі назви як козак, козачок та гопак вказують на їх походження із основи українського козацтва – Запорозької Січі. 

Більш ранні форми гопак та козак були сольними чоловічими танцями, які відзначалися імпровізаційністю та складними видовищними рухами. Вони мали передати нестримний козацький характер та веселу вдачу виконавця. Доволі часто козаки вправлялися саме в танцях, адже їх виконання вимагало витривалості та відточеної техніки. 

З часом до виконання козацьких танців долучилася і сільська молодь. Танцювальні рухи чоловіків стали простішими, додалися помірні та виважені жіночі хороводні елементи. Так і утворився парний вид танцю козачок, який характеризувався швидким темпом та грайливим характером. 

Був популярним цей танець і серед шляхти Речі Посполитої. Про це свідчать записи нот козачка у табулатурах XVII сторіччя. Одним з найпоширеніших козачкових танців стала горлиця, яка показує загравання козака до дівчини. Гарна дівчина граційно та плавно в танці веде козака за собою, а той показує свої танцювальні вміння.

Український танець посів визначне місце серед національних культурних досягнень. Завдяки багатству тем і сюжетів, щирості, життєрадісності, запалу, гумору, українська хореографія здобула широку популярність не лише на батьківщині, але і далеко за її межами. 

Саме танець розкрив національну самобутність нашого народу, відобразив його побут та тяжку працю, показав красу природи. Своєрідний колорит нашого танцювального мистецтва вирізняється яскравістю побутових елементів, доповнених віртуозною технікою. 

Танець – мистецтво, яке існує в часі й просторі. Під час виконання він і проживає своє життя. Про давні танцювальні елементи ми дізнаємося з різних джерел, які засвідчують їх видозміни і постійне збагачення новими рухами. В танці відобразилася героїчна боротьба українського народу, тяжка, але приємна праця, які доповнилися ігрищами календарно-обрядового циклу.

Виділяють три основні жанри танцювального мистецтва:

· танці хороводного плану (веснянки, купальські хороводи та інші);

· сюжетні танці – відтворення природих явищ, побуту, тема праці, народний героїзм тощо;

· побутові танці (гопак, козачок, кадрилі, коломийки та інші).

Сюжетний танець вивів українську хореографію на вищий щабель розвитку танцювального мистецтва.  Розгорнута лексика змінила пантоміму, акторська гра наситилася глибоким підтекстом для сильнішої передачі змісту танцю. Сюжетний танець зумів поєднати елементи хороводу з здобутками побутового танцю для більш повного розкриття своїх сюжетів. Нам відомі такі сюжетні танці як «Мак», «Льонок», «Гречка», «Косарі», «Хміль», «Решето», «Шевчики», «Бондар», «Ковалі».

Жартівливі танці «Бичок», «Гарненька молодичка», «Козлик», «Кіт та миша» мають переважно швидкий темп, метро ритмічна структура має 2/4.

Окремим підрозділом в структурі сюжетних танців  є героїчні танці. Серед них особливо вирізняється  чоловічий динамічний танець «Аркан», котрий найбільш поширений на Гуцульщині. За темпом цей танець доволі рухливий, метро ритміка складає 2/4. Інший  сюжетний танець «Опришки» також має подібні рухи та ритми як в «Аркані».

Українська хореографічна культура багата на характерні хореографічні образи. З них героїчні – Гонта, Ватажок (буковинський танець), жартівливі – Гандзя, Микола, Бурим (штукар, витівник). Важливе місце серед танцювальних образів відводилося також узагальненим образам природи: Тополі, Мариноньці, Завійниці, Вербиченьці, Червоній  Калині та іншим. 
Сюжетні танці посідають чинне місце серед художніх здобутків українського народу, вони відзначаються досконалою формою та різноманітністю тем, а їх виразна лексика, досконала композиція та вишукане музичне оформлення художньо їх доповнюють.

За часів козацтва, було поширено наслідувати все, що було пов’язане з запорожцями, усі одягалися як козаки, повторювали манеру спілкування і, звісно, хотіли розважатися як козаки.

Часу на відпочинок у запорожців було достатньо, а близькість корчми з випивкою та музиками штовхали козаків до всіляких розваг. Вправлялися козаки не лише в силових вправах і кулачних боях, а й в більш естетичному та вишуканому танці. Адже можна було не лише силою молодецькою мірятися, а й в танцях вправлятися. Можливо, саме тому запорожців і нарікали  українськими лицарями.

Для благородного танцювального двобою танцюристи зверталися до танцю «Козак». Він мав імпровізаційний характер – один з чоловіків приймав заклик іншого, і вони починали виплигувати, виконувати «вихиляси», вибивати «голубці», «вибивати гопака» та «сідати гайдука». Так і починався танцювальний поєдинок. Але не зважаючи на імпровізаційну манеру виконання, танцювати все-таки доводилося  вчитися. 

Обізнані молодики, розуміли побудову та стилістику танцю. Виконувати рухи починали повільно, починаючи танець простими кроками, поступово пришвидшуючи темп, щоб  закінчити його високими наскоками й карколомними стрибками. Такий танець потребував неабиякої взаємодії між танцюристами, тонкого  відчуття партнера для розкриття  задуму танцю. Щоб підсилити враження від танцю і створити його ритмічність танцюристам акомпанували на бандурі, кобзі, а інколи самі виконавці викрикували приспівки.

Для створення більшої експресії танцю в руках танцюристів з’являлася зброя – шаблі, пістолі, рушниці чи списи. За допомогою ігрової форми, готували молодих і неорганізованих козаків до справжнього походу на ворога, одночасно згуртовуючи козацький соціум. 

Український хореограф О. Колосок писав, що коли серед козаків виникали якісь чвари, то гетьман, щоб їх примирити і зблизити  брав у руки булаву, підносив козакам по чарці горілки, виходив у коло і йшов у танець. І коли козаки були згодні на послух гетьману, то теж виходили в коло до танцю (34(.

Чимось схожим до танцю «Козак» бук «Гайдук». Польський етнограф  Казімєш-Владислав  Вуйціцький у своїй праці про русинів Підляшшя так описував цей танець: «Юнаки, склавши по прямій лінії шапки на землю, розпочинали танець. Кожен з них по черзі виконував різні підскоки та присідання навколо своєї шапки». З написаного можна зрозуміти, що «Гайдук» вимагав від виконавця завзяття та стійкості, справжнього молодецького вишколу (28(. 

Музичні записи до «козацького» й «гайдуцького» танців зустрічаються в лютневих табулятурах XVI століття, саме з «гайдука» запозичив свої інтонації більш пізніший і відомий нам гопак. 

Можна зробити деякі припущення щодо того, звідки ж взявся цей танець на Січі. «Гайдук» в перекладі з угорської означає «погонич». Також гайдуками називали воїнів-найманців, які служили у вельмож. Запорізька Січ дала прилисток багатьом національностям,  і можливо цей танець потрапив туди разом з угорцями. А ті ще раніше запозичили його елементи на Балканах. 

Севастіан Фабіан Кольонович у поемі «Роксоланія» 1564 року подав такий опис танцювання «гайдука»: «…Бачив я, як гайдуки танцювали свій швидкісний танець… Тримаючи ніж у правій руці, швидко в метелиці тій, під такт вибивали ногами…(40(.

Можливо, одним з найбільш ліричних танців, що побутував на Січі, і відомий нам з описів сучасників, був мімічний танець «Чумак». Він став  справжнім театральним видовищем. Героями якого були хлопець-чумак і дівчина. 

Незважаючи на те, що роль дівчини неодноразово виконував чоловік, танець не втрачав своєї витонченості. Чумак мав танцювати навколо коханої  і через залицяння до неї всіляко показувати свою любов. Дівчина спочатку була ніби байдужа до страждань парубка й не помічає його. І  взаємністю відповідає лише тоді, коли чумачок дістає гроші.

Бойовий гопак – це й український танець, і бойове мистецтво. На основі елементів традиційного козацького бою, збережених в народних танцювальних рухах і утворився цей по справжньому захопливий танець.

Бойовий, або воїнський, танець – це унікальне мистецьке явище не лише в українському, а й у світовому хореографічному мистецтві. В ньому змогли поєднатися зовсім різні, і, на перший погляд, несумісні прояви та феномени людського буття, менталітет, психологічне та фізичне розслаблення  то отримаємо цікаве і захопливе дійство. 

За різними історичними та мистецькими спостереженнями, бойові танці користувалися великою популярністю ще за сивої давнини у багатьох народів завдяки своїй видовищем, швидкості і спритності рухів.

М. Карамзін так описував історію бойового танцю у слов’ян: «Танок – це сердечне задоволення, спричинене музикою змушує людей проявляти різні тіло порухи – народжується танець, улюблена розвага найдикіших народів. За сучасними танцями  можемо судити про давній танок слов’ян, як заповітні дії язичництва: він полягає в тому, щоб у сильному напруженні м’язів змахувати руками, кружляти на місці, присідати, тупотіти ногами, що відповідає вдачі міцних, діяльних і невтомних людей» [16].

Але така «благодушна втіха» від бойового танцю виникло набагато раніше до слов’ян. Наприклад, археологічні розкопки на Подніпров’ї свідчать, що вже в 4-3 тис. до н. е. зображено двох танцівників, які взявшись в боки, виконують певний танець напроти один одного. Схожу інформацію ми маємо і стосовно пізніших часів української історії. 

Вчений В. В. Сєдов так описав чотири фігурки зі срібла, які були знайдені біля села Мартинівка на Київщині і відносяться до IV ст. н. е.: «Фігури зображають чоловіків танцівників. Кожен з них стоїть, взявшись в боки, буцімто готуючись піти в присядку, ноги зігнуті в колінах, руки – у ліктях і впираються в коліна» [58]. 

З  наведених  археологічних даних ми можемо зрозуміти, що в праукраїнському суспільстві мистецтво танцю посідало чільне місце серед зародків мистецтва.

Дехто з дослідників висував припущення, що бойові танці на території де зараз розташована Україна, почали виконувати ще тоді, коли за зброю слугували каміння та палиці. Традиція виконання бойового танцю на Подніпров’ї ніколи не припиняла свого існування, а з часом здобула міцну основу. 

Існує думка, що магічні військово-танцювальні рухи могли виконувати волхви та жреці-язичники ще до прийняття християнства. Танці зі зброєю і без, були обов’язковим  елементом життя вояків Київської Русі. На історичних знахідках кінця XII першої третини XIII ст. були зображені воїни у танці. 

На одній зі стулок срібного браслета із Київського скарбу було видно вигравіювано воїна з мечем і мигдалеподібним щитом у одиночному танці, на іншій – фігурки танцюристки і гусляра. У середині геральдичний орел – емблема знатності і влади, свідчить про виконання танців під час ігрищ при князівському чи боярському дворі. Про зв'язок «танцю меча» з бенкетною темою свідчить Новгородське Євангелія, ініціал якого показує як танцівник піднімає в лівій руці розфарбований кубок.

Бойові танці були в великій пошані і після епохи Київської Русі. Карпатські опришки, продовжуючи традиції бойового танцю,  відпочиваючи, танцювали з топірцем, мечем, ножем або без зброї. До танцю вони  сходились  на свій власний чи громадський «ігрец» (відкрите місце, майдан на вершечку гори). На Запоріжжі не припинялися пісні, танці, музика, стрілянина ні вдень, ні вночі, особливо великою популярністю у козаків користувалися танці під звуки кобзи. Танцювали так, що супроти них не витанцьовував ніхто в світі: весь день буде музика грати, весь день і будуть танцювати, та ще й приказки примовляти.
Щоб краще налаштуватися перед боєм та підняти бойовий дух,  козаки в похід ішли наче на танцювальне ігрище. Емігранти-козаки, які проживають за кордоном, розповідають, що танцювальна манера ведення двобою існувала у козаків і пізніше, аж до більшовицької революції. Волелюбні козаки через свій молодецький темперамент часто ототожнювали війну з танцем. Цю традицію зберегли і січові стрільці, про що і співається в пісні «Червона калина».

Український народ знав багато воїнських танців. Доля багатьох з них склалася по різному. Деякі з них зникли давним-давно, деякі — зовсім нещодавно, а частина в більш-менш видозміненому вигляді існує і зараз. Збереглися до наших часів  і виконуються й зараз такі танці як «аркан», «козачок», «метелиця», «гопак». Згадує про деякі з них у своїй поемі «Гайдамаки» Т. Г. Шевченко.

Особливість цих танців полягала в тому, що вони не мали певної загальної форми і, залежно від географії поширення, мали свої певні, місцеві  особливості рухів та ритми. Відзначалися вони і жанровою та видовою несталістю. Наприклад, в одних регіонах поширення козачок був суто чоловічим танцем, а в інших, зокрема в Білорусії, — також і жіночим. В деяких метелиця був, як воєнний танець, а в інших суто цивільний танець. В різні історичні періоди спостерігалися такі ж самі змістовні різновиди танцю. Наприклад в часи Запорозької Січі козачок був бойовим танцем, а нині, став за стилізованим ,зміненим, спрощений «салонними» хореографами, він втратив свою специфіку.

«Аркан» (інша назва «оркан») – це обрядовий танець в якому 20-го гуцульського хлопця посвячували у леґіні. Після цього обряду хлопець мав право танцювати, носити бартку «Топірець» та перев’язуватись чересом (широким поясом), тобто він становився повноцінним опришком. 

Історична спадщина говорить про те, що вперше гуцульський танець «Аркан» виконували витязі, які зіходили з великих гір. Танець Аркан виконується кладучи руки на плечі один одному, створюючи характерне для української та слов’янської народної хореографії коло або півколо з топірцями в руках.

Головним діячом та в загалі в танці був («отаман») він подавав команди: «Гей до кола!», «Аркан!», це були вказівки на які виконували зміни рухів і ритмів тощо. Аркан, як зазвичай розпочинається основним боковим кроком (великі кроки чередуються з невеликими підскоками, під час яких вільна нога виноситься навхрест опорній). Основний крок чередується з іншими танцювальними кроками, рухами: різними притупами, присядками, притупами. На голос отамана - «Батько спить!» - виконавці нахиляють корпус вперед і тихенько не торопля на пів пальцях продовжують виконувати основний крок, далі на вигук - «Батько встав!» - піднімають корпус та весело і мужньо починають прискорювати темп танцю.

Ще одним хороводним масовим танцем був «Метелиця». Витанцьовують його в Україні, Білорусі та Росії. Він є динамічним танцем зі швидкими та інколи повільними рухами і фігурами. Однією важливою характерною ознакою є – танцюристи стають до кола і різноманітними кружляннями та хореографічними рисунками ніби створюють картину          сніжної заметілі. 

Початок танцю «Метелиця» танцюється неквапливо, стримано. При кожному повторенні музики рухи стають жвавішим, і в кінці танець закінчується у дуже швидкому і запальному темпі. Саме за допомогою музичного супроводу і створюється атмосферна зимової заметілі та зимових народних ігор. 

У деякі часи «Метелицю» виконували під жартівливу пісню, яку виконували танцюристи. Тепер майже завжди під супровід народних інструментів виконується цей танець. Дуже красиво та неймовірно звучить мелодія «Метелиці» у виконанні бандури. Вона створює надзвичайні дзвінкі, сріблясті, ніжні, м'які звуки.

Цей дивовижний танець мав свою популярність не тільки в Україні, його ще виконували у білоруси, особливо в селах Полісся: «…маладыя замужніцы ці хлопец з дзяўчынаю, узяўшыся пад рукі, круцяцця так хутка, як таго вымагае музыка, прыспеўваючы на тую самую мелодыю:
 «Козачок» (інша назва – «козак») – український масовий хороводний танець швидкого темпу, який виник у давнину. Першими його виконавцями були козаки-воїни. Сама звідси і походить його назва. 

У кінці XVI ст., на початку XVІI ст., була створена народна драма «Вертеп» – це видовище було ляльковим та складалось із двох частин. Перша – варіант епізоду із «священної історії», легенди про народження Христа,  друга – представляла вчинки козака-запорожця який був головним персонажем, що відображав молоду відвагу, трудолюбство та величезний оптимізм непереможного парубка.

 Козак гарно та вміло грав на бандурі, співав і танцював, від цього танцю і пішла назва козачка. У  танцях «Козачок» та «Гопак» було поширене змагання між окремими виконавцями або групами. Саме композиція козачка відтворює давні традиції із послідовним чергуванням окремих фігур та їх повторень. Інколи танок розпочинався з повільного вступу ліричного характеру, але основна частина завжди була бадьора та життєрадісна.

Прискорений рух, чіткий ритм, повторення в різних варіантах однієї й тої самої ж музичної фрази передають жваві й дрібні танцювальні рухи, які властиві козачку. Саме в цьому  відношенні козачок і відрізняється від гопака, який зумовлюється імпровізаційним виконанням. 

Раніше в танці козачок був присутній один виконавець-хлопець, або виконувалось парно (дівчина і хлопець). А тепер він виконується масово, при виконанні якого основна роль – це жіноча група.
Будова танцю виконується від простого до складного, а деколи й швидким виконанням «бігунця», «вірьовочки», «вихилясу», «тинка» «голубця», «доріжки», та на оригінальних елементах української народної хореографії, як «присядки». 

Для козачка було не виключення виконання простих та складних акробатичних елементів, які відображаються в багатьох описах: «Кобзар січовикам грає на кобзі, у позі підібраних під себе ніг, а виконавці танцюють. Бувало що він піде навприсядки, то далеко обходить коло, або покотиться колесом – то чорт його знає, як він котиться: колесо, та й годі! Тут грає кобза, свистить сопілка, глухо гуде бубон, а там розпростається пісня з вуст гучних сотні січових учнів, – пісня, яка виразна галаслива та дзвінка, яка  розходиться чистим ледь морозним вітром. І тільки під звук музики, як вони вже носяться, козаки. Та й бачили б, що вони починають виробляти своїми ногами! Один, перед тим, як піти в пляс, несподівано присяде та як неочікувано підстрибне в гору та знову опуститься донизу, візьме руки в боки і піде виплясувати і передом, і задом, і скоком, і боком, і праворуч, і ліворуч, і на голові, і на руках. Інший, як залетить в середину виконавців, круто заломить на голові свою червону, з виразним гострим верхом шапку і почне вибивати своїми чоботами дрібного козачка, підтримуючи однією рукою шаблю в оправі з яскраво сліпучим коштовним камінням , та й інший візьметься за свій довгий як дівоча коса – вус. Тільки й видно, як матляються червоні шапки (55(.
Для деяких танцювальних елементів, від танцівника вимагалося  спеціальне тренування для виконання тяжких рухів. Сучасний дослідник І. Шрамко говорив: «Ось з такою бандурою-торбан, як ви можете спостерігати на цій виставці, виконували козаки свій сакральний бойовий танець «Козак», у якому відображаються й нині – рухи воїна у боротьбі з таким же воїном-професіоналом. Навчалися чотирнадцяти  «па»  віртуозного танцю, так самого, як вивчають та тренують акробатів – за допомогою спеціальних ременів-лонжів. Такі важкі були «фігури», які виконували часом на столі, посеред напоїв і страв, не зрушивши жодної чарчини, тарілки, карафки. Ось такі окомір, вестибулярний апарат, фізична сила справжніх козаків» (65(.

У Т. Каляндрука бачимо: «Інший елемент – так названі повзунці, коли виконавець у присядці, тримаючи шаблюки в руках, одну за одній викидає вперед ноги, та рухаючись вперед, спочатку виконував на землі, а згодом, у міру своєї майстерності вироблявся елемент на барилі або бочці, яка котиться. Поступово від виконання простих елементів переходили до вивчення складних і дуже складних, для яких потрібні великі зусилля на тренуваннях та надзвичайну спритність , координація та володіння своїм тілом. Деякі виконавці спочатку починали виконувати та відпрацьовувати ці елементи у воді (річці, ставку), а вже потім на землі...» (31(. 

Білоруський дослідник, історик  Ф. Альхимович стверджував, що на сьогоднішній час, танець козачок, зберіг свою складність багато в чому, ось як про це говорить, на кінець XIX століття в Білорусі (де українські козаки були нерідкісними гостями, а білоруси і самі нерідко козакували: «...Виконавець робить ногами вигадливі, яскраві па та потім вже йде в присядку. Та знаходяться й ті котрі виробляють це ногами до гори стоячи на руках, ходять колесом навколо партнерки». Колесо, ходіння на руках, голубці різної висоти і складності (деколи з палицею в руках), стрибки зі спини на ноги, стрибки, які нагадують так зване арабське сальто, стрибки назад через голову та інші акробатичні елементи козачка не за рідкою нагодою ми бачимо у виконанні сучасних танцюристів. Деякі зі згаданих елементів трапляються і в танці «гуцулка», у другій частині, якраз і є не що інше, як козачок (24(.

Танець «Гонта» є наймолодшим зразком військового танцю, в якому відображено ритуал воєнної присяги запорожця на зброї у вірності рідній землі. Виконують «Гонту» декілька людей зі шаблею в руці, іноді навіть з двома, танцівники висловлюють своє патріотичне піднесення, демонструють силу, швидкість, спритність та вміння володіти зброєю.

За стародавніх часів бойовий танець був поширений у всіх регіонах України. Тому і виникає питання – у чому секрет популярності цих танцю? Яку роль відіграє бойовий танець в життях людей? Сучасні приклади – це хореографічна стилізація, тобто салонно-балетні виконання мало про що віщають для розуміння їх автентичного характеру та сенсу. Тому потрібно з’ясовувати їх історичні первинні глибини, а також заглиблюватися в порівняння з тими народами, в яких бойові танці збереглись и до нині у більш-меншому навчальному та змістовному виконанні. 

Відома вірменська дослідниця народного танцю, етнохореограф С. Лисициан вважала, що бойові танці виконували не тільки воїни, їх танцював народ, вони відображали своїх воїнів які йшли на війну, зустрічаючи іх, оплакування поразки чи відзначаючи перемогу. Жінки танцювали воїнські танці у багатьох культурно відсталих племенах, поки їхні чоловіки воювали, вірячи, що вони цим «забезпечували» перемогу чоловікам. У виконанні цих танців, вони показували змагання в бою з чаклунською метою. Воїнськими танцями-змаганнями ворожили і стосовно тої чи іншої важливої для народу обставини, наприклад, буде урожай чи засуха, чи буде ходовий вітер для плавання, рибальства, чи буде вдалим полювання тощо (41(.

В. Даркевич має свою думку щодо магічного спрямування давнього танцювального мистецтва: «Танці які були культовими зі зброєю в першу чергу мали мету для магічного захисту общини: відганяючи духів безпліддя, танцівники робили весняне відновлення рослинності. У Балкано-Карпатському регіоні люди перехрещували мечі, вони вірили що це дарує здоров’я це були ніби  елементи лікувальної магії» (19(.

Стародавні народи вірили в духів та богів. Тому на їхню честь виконувалися різноманітні воїнські танці, а часто і спеціально для них. На думку деяких вітчизняних дослідників, в старі часи, перший гопак і мав таку мету і був танцем який танцювався на честь і славу богів війни. 

Як говорить В. Пилат, «те що залишилось та зберіглося сьогоденні в Україні, і те що було у наших предках на інших землях, дають право казати, що танець «Гопак» витікає з глибини віків і в стародавні часи був ритуально-бойовим танцем, присвяченим Богу – воїну та охоронцю» (38(.

Бойові танці, не за рідким явищем, мали ритуальний присвячуваний характер молодим воїнам: «Юнаки, яких посвячували, мали були знати  «історію» свого племені та розкази про героїзм та досягнення своїх предків. Перед ними здійснювались військові танці під контролем керівництва та за участі старших під час таких міфічних історичних вистав. З часом і самі юнаки виконували такі події, оспівуючи походи, перемогу, поразку, які переживало їх плем’я. 

Можна і далі розповідати та примножувати усілякі спостереження, але і так ясно, яку велику роль відігравав військовий танець у духовно-емоційному житті стародавньої людини. При цьому, як написано вище ці обрядові військові танці не мало тільки роль суто воєнною справою (приміром, піднесення духу перед боєм або магічне дійство з метою прихилити на свій бік перемогу), ай мало багато аспектів у житті всього народу… Військові танці були задіяні у прикладних, практичних сферах повсякденного життя народу і не обмежувалося  тільки духовно-магічно-психологічними моментами.

Дослідники вказують на те, що назва танцю «Козак» походить від запорожців-січовиків, які поклали початок розвитку цього танцю. Виконувався він двома козаками, які з веселістю, жартом і шаленством імпровізували між собою двобій-змагання.  У танці козаки демонстрували стійкість характеру, свої вміння та силу, вправність і творчу фантазію. 

На Січі перебували козаки з різних куточків України і навіть зарубіжжя (волохи, молдавани, серби, росіяни, білоруси). Всі вони вкладали в танець частку своєї культури, так поступово зароджувався новий, багатий на різноманітні рухи танець, який ставав на зміну простим односкладовим танцям, які походили від основного руху: «голубець», «тропак», «гайдук», «гопак», «півторак».  

Танці маючи свою історію, зароджуються у певному середовищі в певний час, розвиваються, поширюються, а з часом змінюються, надаючи життя новим танцям.

За доби розвитку козацтва у ХV-ХVІ ст., на основі ранніх музичних форм, в Україні починається розвиток української танцювальної музики. Дуже поширюється інструментальна музика до козацьких танців, таких як: козак, гайдук, козачок. Як зазначають музикознавці, у цих мелодіях «ясно чути інтонації українських гопаків».

Гопак – найдавніший танець в Україні, він означає – скакати, плигати, бити, ушкварити  і це є рух гопака, як основа танцю  козак, голубці, гайдуки.  Про це є спогади у народних піснях, приспівках, сатиричних віршах ХVII–ХVIII ст.. 

Усі ці рухи ввійшли в  основу танцю «Козак», так утворився новий, танець, який був більш складний, привабливий, більш сучасний і відповідав вимогам часу. Цей танець нагадував змагання двох козаків, які показували свою силу та вміння і свої особливі індивідуальні можливості.

Перші зміни відбуваються з появою у козацькому танці жінки. Вона стає партнеркою чоловікові і надає танцю більш шляхетності, грації і елегантності. Запорожці западали в душу населенню, їх копіювали, наслідували, мали велике бажання танцювати як справжні козаки.

Але козаки  виконували танці не тільки для розваги  й задоволення, вони мали великий рівень професіоналізму. Крім емоційної сили танці козаків мали багато танцювальних рухів, які можна бачити у танці-козак від ранніх танців-рухів, але і особливістю цього танцю є його імпровізаційний характер, що і  сприяло появі нових невідомих рухів і комбінацій з них – колінець і фігур.


У середовищі козаків були свої танцювальні звичаї, які поширювалися серед сільського та міського населення, особливо молоді-паруботства. Козаки любили святкувати своє повернення з походу, вони щедро платили музикантам, щоб ті грали днями, заохочуючи до танців.  До звичаю козаків входив також танець змагання – «на закладу» – вони перетанцьовували один одного, хто програвав, той і платив. Такі танці були поширені в містечках і селах серед хлопчаків. 

У стародавні часи  молодь побутові танці виконувала парами, хлопець з дівчиною або дівчина з дівчиною стаючи по колу.  У кінці ХVIII ст., козацькі танці були дуже поширенні в парубоцькому середовищі, але не були оригінальними козацькими. Вже тоді танець набував  своєрідного варіанту – побутового козака. Рухи козацького танцю пристосовувалися до виконання в парі і виглядали на зразок існуючих розважальних танців. 

Особливої популярності набула друга частина козака, музика якої була швидка й моторна і, називали її козачком (зменшена форма від слова козак). Дівчата, бралися за плечі або клали руки на талію одна одній, із захопленням під музику танцювали, крутилися або перекручувалися. Юнаки, танцювали не тримаючи дівчат, а виконували окремі рухи властиві танцю козак, били тропака, сідали гайдука, витинали голубці.

Ці танці набули популярності, але в них не було героїчного забарвлення, танцювальних комбінацій-колінець і найголовнішого-козацького характеру. Так у 1775 році Катерина ІІ видала указ про ліквідацію Запорізької Січі, чим і скасувала не тільки Січ але й назву «запорозьких козаків». Одна частина козацтва втекла за Дунай, інша розбіглась по містечках і селах, багато хто почав займатися чумацтвом і промислом. Чумацьке життя дуже нагадувало козацьке і тому танець козак найдовше зберігся аж поки його на початку ХІХ ст. зафіксували етнографи. Танцюючи на базарах і ярмарках вони показували один одному свій талант і козацький характер. 

Професійний український драматичний театр був започаткований у другій половині ХІХ ст. Танцювальне мистецтво відразу зайняло почесне місце і завоювало серця глядачів. Поступово воно все більш входить до музично-драматичних вистав, набирає постійних театралізованих стильових особливостей. Справжньою окрасою драматичних вистав, завдяки багатству тем и сюжетів стають українські танці, вони зачаровують глядача своїм запалом, силою темпераменту, веселістю, щирістю, багатством лексики і гумору, які зародились ще в козацькому танці. 

Завдяки гастрольним поїздкам  українських драматичних труп, не лише по Російській імперії але і далеко за її межами, рознесли славу козацьких танців, які називали гопаками. На той час, такі слова як «козак», «Запорозька Січ» царська цензура не пропускала. Завдяки цьому цей популярний танець зникає з театрального репертуару. Але про привабливість, самобутність, своєрідний колорит українських танців знали всюди і в Москві, і в Петербурзі, і в Варшаві.  

Слава про українські танці  навело широкого розголосу по всій Європі під час показів своїх вистав,  драматичної трупи Деркача у 1894 році у Парижі. Особливо популярною стала картина «Вечорниці» з драми Тараса Шевченка «Назар Стодоля». Спочатку глядачі були захоплені співами про козаків і музикою П. Ніщинського, а потім Парижани були  зачаровані вокальною композицією «Закувала та сива зозуля», а під завісу йшли танці. Хлопці виконували різноманітні стрибки, присядки, плазунці, щупаки, млинки. На фоні широких і сильних рухів дівчата пластично виконували вихиляси й дрібненькі вибиванці,  а обкручуючись, немов веселкою, летіли за ними різнобарвні стрічки. Саме це диво і називалося гопаком, який надовго оселився в серці Франції і на довго запровадив моду на український танець.

Але на жаль були і такі театральні трупи, які не мали професійних танцюристів і не зграбно виконували ті чи інші рухи. Вони спекулювали на глядацькій любові до українського танцювального мистецтва і ця не професійність, надмірність і несмак призводили глядачів до негативних вражень і спотворення українського танцю. 

У 1910 р. Кирило Стеценко писав про танці у виставі трупи Д. Колісниченка: «... хіба підскакування під стелю» якісь клоунські фокуси з шапкою, сідання на землю зі всього розмаху – хіба це можна назвати українськими танцями? Хіба всі ці рухи без пластичності, без якої-небудь художньої норми і краси достойні української штуки, сцени?» З цих слів ми бачимо , що не легкі були  шляхи українського козацького танцю гопак на концерті професійного драматичного театру 

В. Верховинець цікавився різницею поміж танцями «козаком» і «гопаком», «козачком» й «козаком», у своїй праці «Теорія українського народного танцю» він докладно опрацював анкету для аматорів-етнографів, збирачів танцювального фольклору. Також ще у 1920 р. цікавився як поводились у танцях козаки зі зброєю (списами, шаблями, рушницями, пістолями)? Але й досі це питання залишається відкритим.

Клавір опери Миколи Лисенка «Тарас Бульба». був надрукований  у 1913 р. У другій дії (на хуторі Тараса) велика танцювальна сцена і серед танців — козак. А у 1964 р. у перевиданому клавірі назва козак зникає, а музика до танців позначена як козачок І і ІІ.  Збірник танцювальних пісень, був опублікований у 1970 р., який містить  великий розділ пісень до гопаків і козачків, проте немає жодної історичної пісні до танцю козак, яка була записана  і надрукована, в одному з перших збірників пісень, ще на початку ХІХ ст.

Зі сказаного вище ми бачимо, що не випадково замовчувалась або підмінялась назва українського історичного танцю «Козак», у науковій та мистецькій літературі, а направлена певними органами влади. Ще за часів за Петра І, Катерини ІІ, а також і  за радянських часів, усе що могло б нагадувати про волелюбний характер запорозького козацтва, про  державність українського народу та героїчну боротьбу за національне визволення, підлягало суворій забороні, очищенню й винищенню, як це сталось з історичним танцем козак. 

У своїх дослідженнях Ткаченко стверджує, що саме у цій боротьбі і зародилось багато старовинних військових танців за свою «незалежність» і свободу. Одним з таких танців, як вона пише, був відомий в Україні танець «Гонта», який відображав, на її думку, ритуал військової присяги, боротьби «пліч-о-пліч» особливо під час повстання гайдамаків. 

На той час повстання селян розійшлось по Уманщині та Черкащині. Російські війська були направлені на польське правобережжя для приборкування антиросійських виступів шляхти. Під Уманню вони були вже після захоплення міста повстанцями. За наказом з Петербургу, полковник Гур’єв, який очолив загін донських козаків, за товаришував з керівниками повстання. Івана Гонту, Максима Залізняка та інших провідників по дружньому було запрошено на обід, а потім споєно, пов’язано, а загони селян розігнано. Максима Залізняка осудили на довічну каторгу, а Івана Гонту передали полякам, які піддавши його нелюдським катуванням, четвертували.

Не дивно, що театралізовані авторські композиції видавалися за народні, навіть історичні танці, тому що й досі не має реєстру й словника українських історичних танців. Але треба подякувати і аматорам і професіоналам, що танець «Гонта» існує. Його автором є Василь Авраменко, який сам танцював цей танець. У м. Калуші, він разом з  військовополоненими створив колектив, з яким гастролював по Україні до самої Польщі. Його учні поширювали танці. А у 1926 р. він покинув країну, виїхав до Канади, а потім до США.

У цих працях описано і звичаї, і міфологія, і вірування — усе, без чого неможлива творча діяльність митців в усіх жанрах творчості.

Проведений теоретичний аналіз, дав  змогу означити класифікацію танців козацької доби, що має велике значення для подальшого розвитку української народно-сценічної хореографії. Дослідники автентичного танцювального мистецтва у своїх працях порушували певні питання класифікації, а саме:  поділивши їх на масові, парні й сольні (В. Верховинець); хороводи, сюжетні й побутові (А. Гуменюк); за музичним характером – гопаки, козачки, польки, мазурки, кадрилі, коломийки тощо; за назвами – «Рибка», «Коваль», «Швець», «Горлиця» та інші. Часто один і той же танець («Гопак») у різних локальних регіонах може мати різні назви – «Гоцак», «Козак», «Козачок», «Тропак» тощо. 

Усе це доповнює уявлення про регіональність народної хореографії, складовою якої був козацький танцювальний фольклор, а це, своєю чергою, потребує теоретичного узагальнення й комплексного мистецтвознавчого аналізу, який спрямований на виявлення в часовій послідовності розвитку української народно-сценічної хореографії.
Висновки до першого розділу

Проведений теоретичний аналіз літературних джерел дав змогу сформулювати історіографію козацької доби, конкретизувати сутність поняття слова «козак», «козацький», «запорізька січ», а також визначити становлення українського козацтва в хореографічному просторі України.
Проаналізували еволюцію розвитку танців козацької доби: «Козак», «Гопак», «Гайдук» та інші, означивши виконавську можливість, зміну характеру – від мужнього і героїчного до запального та радісного, з елементами жарту й гротеску. Простежили виконання козацьких танців за логікою поступовості й складності в рухах, від найпростіших кроків і рухів до карколомних стрибків і викрутасів.

З’ясували факти, що до застосування в танцях різноманітної бойової зброї (шаблі, пістолі, рушниці, списи), рухи з нею вже виходили за межі танцювального мистецтва і переходили до категорії фізичної підготовки. Таким чином, у танці молоді січовики вчилися, а старші вдосконалювали своє вміння володіти зброєю, тренуючи м’язи, розвиваючи спритність, витривалість, вправність та кмітливість.

Виділили три основні жанри танцювального мистецтва: танці хороводного плану (веснянки, купальські хороводи та інші); сюжетні – відтворення природних явищ, побуту, тема праці, народний героїзм тощо; побутові (гопак, козачок, аркан, польки та інші) та поєднання цих елементів один з одним для більш повного розкриття хореографічних тем.
Аналіз літератури дав можливість простежили вплив козацького танцю на регіональне хореографічне мистецтво з його героїчними та жартівливими характерами та узагальненими образам, що збагачує танцювальну культуру України.
РОЗДІЛ 2
КОЗАЦЬКИЙ ТАНЕЦЬ У ЗАГАЛЬНОМИСТЕЦЬКОМУ ВИМІРІ

2.1. Козацька тематика в контексті українського та світового мистецтва

Проблема впливу козацького танцю на творчість митців ще й досі залишається малодослідженою. Козацька хореографічна тематика завжди привертала митців: у літературі – Т. Шевченко, І. Котляревський, П. Куліш, В. Забіла, С. Кльонович та інші; образотворчому мистецтві – І. Рєпін, А. Герасімов, О. Сластіон, М. Самокиш та інші; музиці – Л. Ревуцький, М. Лисенко; драматичному театрі – М. Кропивницький, М. Садовський, В. Верховинець та ін. Цікавились козацтвом і західноєвропейські митці – Байрон, Вольтер, Боплан.

Музика, пісні та балади козаків, дали потужний крок до розвитку кобзарства. Сучасні виконавці-кобзарі, узяли все найліпше від своїх попередників – це репертуар, індивідуальність у виконанні творів, оригінальний синтез ораторського мистецтва з імпровізованим музичним супроводом та унікальну узгодженість ритмічно-звукового зав'язку зі змістовним значенням [51]. 

Кобзарсько-козацькі мотиви є домінуючою в творчості М. В. Лисенка – операх «Чорноморці» (1872 р.), «Тарас Бульба» (1890 р.), «Енеїда» (1911 р.), багато різнобарвних опрацювань в народно-історичних баладах і піснях на слова Т. Шевченка мають яскраві зразки переосмислення духовної спадщини козацтва.

Музична спадщина збагачувала фантазії й інших композиторів таких, як П. Ніщинський «Закувала та сива зозуля», обробка народних пісень «Байда», «Козак Софрон», «Ой гук, мати гук»«, М. Леонтович обробка народної пісні «Козака несуть», П. Козицький симфонічна сюїта «Козак Голота»«, М. Вериківський, опера «Сотник», симфонічна поема «Петро Конашевич-Сагайдачний», кантата «Дума про дівку-бранку», Л. Ревуцький збірка «Козацькі пісні», обробка народних мелодій, К. Данькевич, опера й сюїта «Богдан Хмельницький», В. Гомоляка балет «Запорожці», музична драма «Маруся Чурай»«, А. Філіпенко, оперета «Людолови» за однойменним романом З. Тулуб, Г. Майборода вокально-симфонічна поема «Запорожці».

Музичні твори про козацтво (пісні, партії з опер, балади) посідали велике місце у виконавській діяльності кращих співаків: О. Мишуги, М. Менцинського, М. Донця, І. Козловського, М. Гришка, Б. Гмирі, А. Солов’яненка [59 с.77].
Найкращі твори українського козацького мелосу, набули світової популярності та ввійшли в музичне життя багатьох інших народів. Зацікавленість іноземців позначилася ще до кобзарського мистецтва, зокрема – виникнення дум. Велику цікавість до дум привертали поляки. 

Сучасний польський музикант А. Хибінський, працюючи над архівними матеріалами, зустрів в одному з рукописів датованим 1589 роком, анонімний музичний інструментальний твір під назвою «Завершальна дума». Він зрозумів, що за своїм складом, стилістичними, речитативними особливостями цей твір дуже близький до музики українських історичних дум XVI–XVII ст.  

Л. Шербицька-Шленя допускає, що твір є не чим іншим, як записом нотних мелодій, віршованої польським поетом 2-ї половини XVI ст. А. Чагровського «Дума українська». 

До популярності українських козацьких дум у Польщі свідчать й письменники хроністи XVI–XVII ст. С. Сарницький, І. Петрицій, І. Морштин, Ш. Старовольський, А. Корчинський та інші.

А ще пізніше, українськими козацькими думами, баладами захопились і німці. Гольштейнський придворний Ф.-В. Беркгольц, який з 1721–1727 рр. знаходився у Росії, у своєму щоденнику занотовував, що протягом 1721–1723 рр. слухав козацьких кобзарів у резиденціях кількох російських князів, та навіть у покоях імператриці Катерини I. Виконання музики та співу цих українських бардів справили на нього сильне емоційне та позитивне враження [35]. 

На початку XVIII ст. російські вельможі, виїжджаючи до Європи брали з собою кобзарів. Так і потрапив до Німеччини кобзар Білоградський. У 1733 році, ним зацікавився відомий дрезденський лютніст С. Вайс та запропонував йому піти до нього в науку [29].  

Німецький музикознавець XVIII ст.. Я. Штелін у своїх розповідях описував українських кобзарів як носіїв найвеличнішої музики. Неабияке значення для процвітання українського мелосу, про вміння кобзарів у Німеччині мала ґрунтовна робота Г. Трітена «Про народні пісні запорозьких козаків» (1840 р.). Автор писав: «В Україні від села до села і від хати до хати ходять похилі віком дідусі-кобзарі і співають пісні про минулу славу, про зруйновану могутність хоробрих козаків, пісні, в яких правдиво... змальована історія, звичаї цього народу, пісні великої історичної вартості... У жодного слов'янського народу національний історичний епос так своєрідно не розвинувся, як в українців... Навіть те, про що історія, літописи, які зберігаються в монастирях, не дають жодної довідки, – зберіглося в народних піснях неспотвореним і правдивим». Основоположниками та першими виконавцями дум Г. Трітен вважає козаків [44]. 

Деякі з французькі дослідники Г. де Боплан і П. Шевальє мали нагоду прослуховувати козацькі думи у майстерному виконанні кобзарів дома у самому Запоріжжі ще в середині XVII ст... Широкий спектр популярності та зацікавленості у Франції почався після опублікування дум в 1845 році паризьким часописом «Британський огляд» (червневий номер) статті «Козацькі пісні України», підписаної криптонімом «І.Д.». Творець цих публікацій надав переклад й детальну характеристику фольклорних творів «Брати Азовські», «Смерть Свірговського» та «Ой на нашій славній Україні», зазначаючи, що це виконували кобзарі – «українські барди, менестрелі, або, радше, рапсоди». 

Неабияке зацікавлення українським козацьким епосом виявив професор Сорбонни, та міністр освіти Франції А. Рамбо, у 1874 році він був учасником третього археологічного з’їзду в Києві, де мав нагоду слухати виступ О. Вересая. Повернувшись до Франції, А. Рамбо пише рецензії на фольклорні збірки І. Рудченка, В. Антоновича та М. Драгоманова, а також на «Український епос». У останній він розповідає про кобзарів («рапсодів степу»), зокрема про О. Вересая – «Гомера в українському селянському костюмі», дає детальний опис кобзи і принципів гри на ній, а також переказує зміст дум «Федір Безрідний», «Плач невольників», «Маруся Богуславка», «Олексій Попович», «Самійло Кішка», «Ганжа Андибер», «Про битву під Корсунем» і «Смерть бандуриста» [41 с.57].
Впродовж ХХ ст. українські думи (їх походження, мовно-стилістичні, ритміко-мелодичні та ін. особливості) були не раз предметом уваги французьких учених таких, як А. Мазона, П. Бойє, А. Мейє, А. Мартеля, М. Шерера – професори інституту слов'янознавства Паризького університету. Завдяки їхнім старанням, особливо М. Шерера  на сьогоденні французькою мовою перекладено майже весь український козацький епос. 

По закінченню виступу О. Вересая на третьому археологічному з'їзді українськими думами були зацікавлені й музикознавці США. С.-Б.Вістер надрукувала 1875 розвідку «Балади та барди України» у виданні «Lippincot's Magazine of Popular Literature and Science». В ній знаходяться виклади з історії українського козацтва та його кобзарства, а також деякі роздуми про методику дум. Дослідниця каже, що думи «присвячені переважно подвигам запорожців та скорботам неволі», що «їхні мелодії ... монотонні, обмежені звуковим рядом нот мінорного ладу, але трапляються численні модуляції й повороти до мажору, які надають цій простій мелодії незвичайного розмаїття та експресії. З часом інтерес американців до  козацького історичного епосу призвело до появи 2-х англомовних збірок: «Українські народні пісні» (Бостон, 1925) та «Українські думи» (Торонто–Кембридж, 1979)

У 80-х рр. XVIII ст., німецький науковець Й. Міллер, подорожуючи по українській землі, почув як співали кобзарі про душе важливу подію – зруйнування Запорозької Січі. Дослідник сприймав українське козацтво, як фольклорну спадщину народу, записував та перекладав українські пісні про втрату козаків своєї вольності, рідної території [37 с.59].
У Кременчузі Й. Міллер знайомиться з українським німцем на ім’я Шик, який за свого часу жив із Запорожцями, був знайомий із січовиками і був свідком знищення Запорізької Січі. Він розповідав чимало цікавого про козаків та заспівав журливу пісню про ліквідацію Запорозької Січі. 

Доробки Й. Міллера продовжив слов’янин за походженням  Я. Йордон, він відзначує, що козацькі пісні видатні мелодійністю, драматизмом, лаконічністю і поетичною красою. У  1840 році Я. Йордон видає статтю «Про українську народну поезію» описавши Запорозьку Січ та козаків, зазначає: «За той час великої слави та честі. Протягом п’яти століть шабля не ховалася... Козак не заводить пісню на коні, тороплячись в бій. Він співчуває та допомагає людському горю, але не дає осміювати та кривдити себе. Його пісні – неначе книга життя та подвигів усього козацького народу» [43]. 

Зацікавилися українським козацтвом, їх мелодійним мистецтвом співу  і австрійці. Внаслідок таких зацікавлень з’явилася брошура Ф. Прінцгаузена «Козацькі пісні» (1846 р), збірка перекладів українських народних пісень С. Каппера «Козацькі романси» (1839 р.), драма Р. Готтшаля «Гонта» (1899 р.), героєм якої є кобзар О. Вересай.

У 30-х роках XIX ст. українські козацькі пісні були безпосередньо французьким музичним життям. У 1836 році в Парижі було опубліковано роман Я. Чинського «Козак», в якій виокремлюють подію національної визвольної війни українського народу XVII ст. Щоб стимулювати глядача, до тексту було вв'язано декілька пісень, стилізованих під козацьку лірику. Стилізацію написав поет Г. Демольєр, а поклав їх на музику, німецький композитор Й. Манцер [44]. 

З давніх часів знали про українські народні пісні італійці, проте не просто десь чули, а на свої власні вуха у виконанні невільників, яких у XV–XVI ст. привозили венеціанські та генуезькі купці з Криму й Туреччини. За того часу архівні матеріали свідчать, що кожен привезений на будівництво Риму невільник був українцем. А саме осмислення козацького  мелосу дісталось в Італію лише під кінець ХІХ ст., коли у Мілані вийшла книга Д. Чамполі «Слов’янські літератури» (1889 р), у якій описують декілька дум, а також пісні «За світ встали козаченьки» і «Гомін, гомін по діброві». Щодо  творців і виконавців описаних фольклорних зразків автор говорить так: шабля – їхній хрест, перемога – їхній Бог, а пісня – їхня молитва [10].

Про українські народні пісні добре чули на обох американських континентах. Як у північній, так і в південній Америці козацькі народні пісні розповсюдилися завдяки просвітницькій і культурно-масовій роботі незчислених українських емігрантських товариств. У північній Америці ці пісні призвели велике враження на місцевих поетів і вони розпочали перекладати їх тексти англійською мовою. 

У 1916 році в Торонто (Канада) був написаний та виданий збірник «Пісні України з русинськими віршами», в якому були добавлені переклади Ф. Лайвсейса, зокрема, таких народних творів, як «Пісня про Байду», «Пісня про Перебийноса», «Пісня про Морозенко», «Пісня про Нечая», «Гомін, гомін по діброві» та інші. 

У 1939 році в США (Нью-Йорк) опубліковано текст і ноти хору П. Ніщинського «Закувала та сива зозуля». Перевела текст А. Маттулант, та аранжування зробив П. Вільговський. Цей твір випустили  під назвою «Козацький заклик». 

Завдяки Європі (переважно Англії) та також американським видавним джерелам, українським еміграційним козакам, музично-пісенний фольклор постав видатним мистецтвом і в Австралії. Найпопулярнішими в Австралії були збірки з нотами «Народні пісні багатьох країн», (1911р, Лондон, упорядник С.Кервен) і «Народні пісні в англійських перекладах американських поетів», (1921р, Нью-Йорк, упорядник Ф. Бостфорд). В українському мелосі, збірках репрезентують широко знані народні твори, такі, як «Ой на горі та й женці жнуть» (переклад Е. Лімі) і «Чи це тая криниченька» (пер. Г. Сімонде). До таких подібних збіркок, видаються і в самій Австралії. Наприклад в 1979році, у Сіднеї заходами Ешемської музичної школи побачила світ збірка «Книга пісень», в неї поряд з піснями різноманітних народів світу є й українська «Плач козака» (такий заголовок дано пісні «Ой кряче, кряче чорний ворон», пер. К. Сколлард). Чи немало  зусиль до прагнення козацьких пісень серед австралійців докладає безсумлінно талановитий бандурист українського походження В. Мішалов [35].
З деяких українських пісень, що набули світової популярності, найпопулярнішою є пісня за словами С. Климовського  «Їхав козак за Дунай». Цю пісню знають на всіх континентах, вона занесена майже до всіх відомих фольклорно-музичних зібрань, що були видані закордоном. Також, її опрацьовували, створювали музичні варіації на її тему німецькі, польські, американські та австралійські композитори.

Відношення багатьох видатних зарубіжних композиторів до українського козацького мелосу й до козацької тематики взагалі не обмежується їхнім зацікавленням піснею «Їхав козак за Дунай». Наприклад, Л. ван Бетховен вніс до своєї 8-ї сонати для фортепіано музичну мелодію українського танцю «Козачок». Крім того, він опрацьовував мелодії українських козацьких пісень в «Апасіонаті» та у видатній славнозвісній 9-й симфонії. Героїчні та романтичні, козакофільські настрої Л. ван Бетховена спонсорував та підтримував граф А. Розумовський. За час перебування у Відні послом Росії, він в 1794 році, познайомився та згодом і потоваришував із композитором. Також і він захопився чарами українських козацьких пісень і В.-А.Моцарта. Він використав українські мелодії, створюючи 12-ту фортепіанну симфонію та оперу «Викрадення із сералю», та згодом виявляв бажання поїхати в Україну до тіснішого знайомства з народним мистецтвом козацького краю (поїздка, проте, не відбулася) [14 с.11].
До козацької героїки, української пісенної музики, мистецтва небайдужим був і визначний угорський композитор і піаніст Ф.Ліст. Здавна українські народні мелодії звучать у його фортепіанних п'єсах «Скарга» й «Українська балада»; також він є автором симфонічної поеми «Мазепа».

Був прихильником та захопленим козацьким музичним фольклором Ф. Арай – відомий італійський композитор і диригент XVIII ст. Вистави які, давала його оперна трупа протягом 1755–56 років, у Санкт-Петербурзі, він залучав українських співаків та музикантів, а опери «Селевк» та «Цефал і Прокріс» написав за українськими мотивами.

Після цих видатних вистав у 70-х рр. ХІХ ст., датський поет Т. Ланге переклав і опублікував рідною датською мовою близько півсотні українських пісень, після цього козацьким мелосом зацікавилися й датські композитори, зокрема Ф. Рунге, К. Ліндгард, П. Ланге-Мюллер, Г. Кнудсен, Х. Барнек, В. Гельбут і С. Гаген. Завдяки їхнім зусиллям та старанням покладені на музику й виконуються в Данії такі українські козацькі пісні, як «Ой на гору козак воду носить», «Із-за гори кам'яної», «Стоїть явір над водою» та інші.

Величезний  вплив історія українського козацтва та української козацької музики справили на П. Чайковського, він походив з українського козацького роду й щорічно приїздив на батьківщину. Українським темам присвячені такі його твори, як опери «Мазепа» і «Черевички», низка обробок українських пісень і танців.

Козацьку пісню, козацьку музику розповсюджували й пропагують як в Україні, так і за кордоном численні професійні та самодіяльні хори, капели, ансамблі, зокрема Український національний хор О. Кошиця, Український народний хор Г. Верьовки, Державна заслужена капела бандуристів України, Черкас народний хор та інші.

Театралізація в основі організації та в поширенні традиційних календарних святкувань та обрядів, ігри, які були обов'язковим елементом, з годом змінилися у сценічні вирішення. Вона належить від «сценарію» проходження дійства розгорталось у хатині або на вулиці, невід’ємною його умовою була велика кількість людей, глядачів яких  не було, кожен мав свою театральну роль та виконував її [46].
Велику популярність мали свята такі, як: вечорниці, посиденьки, весілля, обрядові – Різдво, колядування, щедрування, засівання, Івана Купала, зелені свята, обжинки, ігрові та розважальні. Вигадки до деяких ігрових ситуацій не знали меж, поряд з дійсними персонажами господаря, що до господинь вони вводились і діяли фантастичні – чорт, Смерть, Баба Яга, кікимора, а також перевтілені з тваринного світу – коза, ведмідь, лелека та ін.

Велика кількість свят однакові у давніх слов'янських народів, в цих святах присутня  спільність тем, персонажів, ігрових ситуацій, коли проводяться, до них відносять обов'язковий елемент, як оформлення. Це уточнює тезу про корінне походження слов'янського народу.

Перевтілення театралізованих дій у народну драматику відбувалося у XVI–XVII ст. їх виконували на різних ярмарках та базарах аматорські трупи або їх учні. Розширеним є коло сюжетів, додаються сатиричні та комедійні жанри. Як за основу, вони будуються на суперництві – багатий та бідний, розумний та дурень; популярність набувають фантастичні герої – Цар Максиміліан, Олександр Македонський, Цар Ірод та ін.

Особливо великої відомості та популярності набули вертепні драми, які пронизувала глядача сюжетом і за весь час мали гарний відгук глядачів – житіє святих, козак Мамай. Вертепні вистави закарпатців, були іншими від традиційних, вони відтворювались номерами ряджених, які по-своєму відновлювали та придавали збагачення спектаклю. Велику шану мали «Віфлеємські ігри», «Ясличка», «Австир», «Віфлеєм». Вертеп Карпатського регіону удосконалювався в одному тісному зв'язку зі словацьким «бетліємом», польськими «геродами», білоруською «батлейкою» [29 с.217].
Завдяки таким театральні виставам народна драма, вертеп, стали передумовою створення українського драматичного театру.

Основоположники театру М. Кропивницький, М. Садовський, П. Саксаганський використовували козацький танець у театральному мистецтві. Вони допомагали розвинутися української народної хореографії, і самі добре та професійно виконували танок. У своїх творах митці використовують горлицю, метелицю, гайдук, козак, козачок, гопак та багато інших. А в козаків танець був зображений, як двобій, змагання. Танці козацької доби описано у драмі «Титарівна», «Невольник»; опері М. Аркаса «Катерина», п’єсі «Вій» тощо. Хореографія завжди органічно вплітався в дію драматичних вистав (5(. 

Танець запорізьких козаків – зустрічається і в операх П. Чайковського «Мазепа», М. Римського-Корсакова «Майська ніч», М. Мусоргського «Сорочинський ярмарок», М. Лисенка «Енеїда», С. Гулака-Артемовського «Запорожець за Дунаєм». У симфонічній сюїті А. Штогаренко «Пам’яті Лесі Українки» використовує «Гопак», композитор блискуче передав найтонші відтінки величного танцю [4].

Варто відзначити, що композитори балетних спектаклів, також надають вагомості українському танцю, що є важливою часткою у розкритті образів художніх творів. Так, гопак зустрічаємо в балетах Ц. Пуні «Горбоконик», А. Хачатуряна «Гаяне», А. Свєчнікова «Маруся Богуславка», В. Соловйова-Сєдого «Тарас Бульба».

Козацька тематика була і в українському театральному декоративному мистецтві. У 1918 року видатний живописець, професійного Київського художнього інституту Ф. Кричевський створював в українському народному театрі фантастичні костюми до вистави М. Старицького «Богдан Хмельницький». Також в операх М. В. Лисенка «Тарас Бульба» в новому Київському театрі музичної драматургії. З 1919р. Визначає свій початок в розвитку національних традицій в історії українського декораційного мистецтва. 

У 1920 році в першому державному драматичному театрі ім. Т. Г. Шевченка було здійснено новаторське оформлення п'єси з історії козаччини «Мазепа» Ю. Словацького, його здійснював визначний діяч українського театру В. Меллер, а К. Єлева в цьому самому театрі оформив видатну інсценізацію «Гайдамаків» Т .Шевченка за режисурою Л. Курбаса.

У 1927 році в Київському театрі опери та балету на сцені з'явилася опера М. В. Лисенка «Тарас Бульба» за оформленням А. Петрицького. У 1933році Ф. Кричевський створював оформлення опери «Тарас Бульба» у Харківському театрі опери та балету. З 1936 року О. Хвостенко-Хвостов, вдало працював над оформленням оперних вистав, звертаючись до гарних традицій українського мистецтва, зробив костюми та декорації до опери «Запорожець за Дунаєм» С. Гулака-Артемовського в Київському театрі опери та балету.

У 1939 році Ю. Стефанчуком створено оформлення до вистави «Гайдамаки» в Запорізькому українському драматичному театрі ім. М. Заньковецької, а Д. Власюком було оформлено виставу «Богдан Хмельницький» О. Корнійчука в Одеському театрі ім. Жовтневої революції.

У 1939 році А. Петрицький зробив художнє оформлення до вистави О. Корнійчука «Богдан Хмельницький» у Київському театрі імені І. Франка, а у 1940 році ту ж саму виставу у Малому театрі в Москві. У 1941 році українські художники працювали над оформленням вистави «Тарас Бульба» В. Соловйова-Сєдого у Великому театрі СРСР.

У 1954 році А. Петрицький у Київському театрі опери та балету створював декорації до опери К. Данькевича «Богдан Хмельницький», визначені творчою фантазією, правдиві історією, просторово та емоційно насичені. За деяких вистав в оформленні яких художники успішно використовували прийоми театральної умовності, була вистава Чернівецького українського музично драматичного театру ім. О. Кобилянської «Тарас Бульба». З високою конструктивною чіткістю та лаконізмом оформив виставу «Гайдамаки» у Львівському українському драматичному театрі ім. М. Заньковецької М. Кипріан [16, с.279].
У 1980-х роках, В. Грипич створив «Енеїду» в Запорізькому і Чернігівському театрах. Також М. Кипріан відтворив цю виставу в Київському театрі ім. І. Франка, у 1989 році – «Гайдамаки» у Львівському та Черкаському театрах. В 1992р. в Запоріжжі проходив всеукраїнський мистецький фестиваль «Козацькому роду нема переводу», присвячений до 500-річчю запорозького козацтва, де брали участь, крім Запорозького обласного театру (місцевий театр показав виставу «Байда, князь Вишневецький» за п'єсою П. Куліша), та ще п’ять обласних театрів – з Дніпропетровська, Миколаєва, Тернополя, Херсона, Чернігова. У 1994р. у Запорізькому театрі проходила прем'єра вистави «Богдан Хмельницький» за п'єсою С. Носаля «Судна ніч» (худож. А. Пельковський).

Людинолюбні ідеї, які приходили в України, в економічній, політичній та культурному намірі, робили зв'язки з країнами Західної Європи досить стабільними. Із-за кордону приходять новітні ідеї, найвищі культурні досягнення. Оживає інтерес до свого минулого, виводиться ствердження, що козаки дістали у спадщину кращі риси свого народу [27, с. 146].
Суттєві зміни в архітектурі відбуваються з середини XVI ст. Проходять оборонні риси, споруди змінюються на звичайні житлові палаци. Перетворюється комплекс в цілому: замки у Бережанах, Острозі, Кам'янці-Подільському та ін. Статки феодалів дають їм відкриті двері для створення палаців з великими просторними дворами для лицарських турнірів, величними красою залами для прийому гостей та проходження балів. З цією метою запрошуються закордонні спеціалісти.

Після підписання Магдебурзького права, в Україні відбулась постійна забудова міст за європейськими зразками: у центрі, на площі, зводилась ратуша, а вся міська територія розділяється на прямокутні квартали. Земельної території було замало, тому будинки по фасаду вузькі, створювались двох-трьох поверхівки, які простягаються аж до середини кварталу, на першому поверсі були приміщення службові або торгові, на другому - житло.

Власний напрямок в архітектурі розробили власні майстри. За цього періоду залишились пам'ятники великої мистецької і культурної цінності (забудова Площі Ринок у Львові та ін.) [51].
У Центральній Україні були інші особливості. Для Подніпров'я було характерно непостійна забудова, пізніше збудовані вулиці не переплановувались, а житлове будівництво зводилося на садибі за смаковим вибором господаря. Тому міста мали неймовірний мальовничий вигляд. Житло багатого господаря забудовувалося за традиціями – хата створювалась на дві половини. Як приклад - будинок Лизогуба в Чернігові.

У архітектурі відтворюються дві течії: не припиняючись зводяться дерев'яні церкви, що характерно для лісових районів Карпат та лісостепової зони, та не відстає розвиток і кам'яного мурування. В містах храми тягнуться до гори через невдале браковане місце (храми Львова, Ужгорода та ін.). Щодо селищ то там храми були компактні, які гарно вимальовувалися до навколишнього середовища. Наприклад церква Михайла в селі Білостоці, усипальниця Богдана Хмельницького у селі Суботові, де і був похований у 1657 p., церква Миколи Притиска в Києві та ін.

Посилюється зацікавленість до давнини. Починають відтворювати стародавні храми. Так, П. Могила заново відтворює храм Спаса на Берестові. 

Цивільне будівництво створює розвиток у мистецький обіг скульптуру, почасти декоративну та надгробки; портретні риси. Скульптори починають робити спроби до вивчення натури та йти по анатомії. У релігії скульптури набувають ознак побутового жанру [25, с.6].
Розвиток образотворчого мистецтва  в козацькій тематиці можна умовно поділити на два періоди: перший – той час, коли митці мали змогу створювати художні образи видатних українських козаків, полководців; другий - це період пост козацької доби, коли митці вже не моли такої можливості.

Одними з перших робіт, які розкривають тему козацтва є три гравюри, ними було ілюстровано панегірик Касіяна Саковича, ректора Київської братської школи. Вони зображали похоронну хоругву з вершником на коні П. Конашевича-Сагайдачного – вгорі зображалося «Здобуття Кафи запорожцями», внизу – «Герб війська Запорозького», вона позначалась як постать козака з мушкетом через плече. Тканиною для пошиття похоронних хоругв слугувала дорога шовкова матерія, що оздоблювалась золотом і тороками. 

Починаючи з другої половини XVII ст. похоронні хоругви зникають, традиція запозичена у поляків не прижилася у козаків. Остання згадка про використання похоронних хоругв згадується в роботі П. Алеппського датована 1653 роком. В ній зазначається що на похованні сина гетьмана Богдана Хмельницького вони ще використовувалась. 

Нажаль, портрети Богдана Хмельницького, що малювалися з натури гетьмана не зберіглись до нашого часу. Найвирогіднішим та найбільш розповсюдженим зображенням гетьмана вважається гравюра виконана голландським художником Вільгельмом Гондіусом (1597–1658). Вона виконувалась гравюрою на міді і прикрашала більшість садиб козацької старшини. Сам В. Гондіус при створенні портрету, ймовірно опирався на оригінал роботи голландського художника А. ван Вестерфельда, який був придворним художником литовського гетьмана князя Я. Радзивілла. Гетьманський портрет з гравюри був овальним, виступав як поясний портрет і мав певний тираж. Кирея з надмірним хутряним коміром і жупан з атласу щедро оздоблений рядами металевих ґудзиків, булава та ефес шаблі також шатно прикрашений. Хутряна шапка прикрашена двома страусовими перами. 

Гетьман має виразні риси –  масивна складка на переніссі, запалі щоки під вилицями, широкі темні вуса, суворий погляд, впевнена несамовита постать. Праворуч угорі – герб Війська Запорозького. Надпис під овалом латиною: «Богдан Хмельницький, Війська Запорозького командувач, вірний слуга, ініціатор козацького повстання і українського народу князь» [65, с. 192].
Є декілька несхожих до гравюри В. Гондіуса портретів, в одному з них Хмельницький зображений без головного убору ця робота позначена у літописі С. Величка. Інший відображений на історичній ілюстрації «Освячення козацької корогви» написаний в Новгород-Сіверському Спасо-Преображенському монастирі (1665, нині зберігається в Історичному музеї у Москві). Це не одиничний портрет адже на цій ілюстрації гетьман намальований поряд з козаками і має більш життєвий прототип.

Нажаль не збереглась картина «Богдан Хмельницький з полками», що певний час знаходилася в Чигиринській церкві, у кінці 19 століття вона була придбана відомим колекціонером В. Тарановським. Ця картина повністю втілювала зміст п'єси, поставленої 1728 року школярами присвячена гетьману. На ній Хмельницький стоїть на рідній землі; біля його ніг – Дніпро з притоками, з боків – сцени, що передають текст п'єси.

Ктиторські портрети зображали осіб, які підтримували церкву або монастир. За часів Київської Русі ними прикрашали інтер'єри православних храмів для ославлення благо чинності і досягнень зображених. Портрет Хмельницького був одним з ктиторських портретів в галереї Успенського собору Києво-Печерської лаври. Ктиторами як правило виступали гетьмани і козацьки старшини. Від кінця XVII століття настінні ктиторські зображеня замінили станкові портрети козацької верхівки, вони стали обов’язковими атрибутами в церковних інтер'єрах, такі портрети несли поміж ікон під час процесії. Вони виносилися на широкий загал глядачів, їх стиль набув риси української етнічної образотворчої традиції [23, с.56].
Прагнення до світських стандартів вимагає виразних змін у стилі та характері українського Іконопису. На іконах починають з'являтися зображення козацької старшини. Отже, на іконі «Розп'яття» по середині композиції височить – образ розп'ятого Ісуса Христа на фоні масивних золотих орнаментів та завитків. Ліворуч зображується – лубенський полковник Л. Свічка з молитовно складеними руками на фоні пейзажу монастирю. Зображення мужнього та відважного полковника у червоному кунтуші, з набожним виразом обличчя є еталоном до світського портрета, а його постава, видніється на приглушеному зеленуватому тлі. Праворуч від розп'ятого Ісуса Христа зображена Матір Божа – Марія та апостол Іоанн Богослов у багряному із рожевим та зеленому з червоним біблійному вбранні. Однією з найкращих ікон Свято-Преображенської церкви с. Сорочинці – по праву вважається  іконо-портрет Уляни Апостол, дружини гетьмана Д. Апостола [23, с.58].
Хореографічне мистецтво козацької доби займає чільне місце у образотворчому мистецтві. В українському історичному та побутовому живописі ми знаходимо відображення козацтва в традиційних костюмах у виконанні народних танців. Незабутні і переконливі образи, танцювальні сцени з українського минулого відтворювали художники вони вивчали історичні розвідки, посилались на етнографічні матеріали. 

Тенденція до світскості також живописно проявляється в настінних розписах церков. Гетьман І. Скоропатський з представниками козацької верхівки та духовенства у композиції «Перший Нікейський собор» зображені у настінних розписах Свято-Троїцької надбрамної церкви Києво-Печерської.

З плином часу формувалися нові стильові виразності станкових портретів козаків – широкоплощинність постаті, застиглість пози і гордовита  струнка постава, персональна виразність рис обличчя; особливу увага приділялась до відображенню одягу та деталям, орнаментальність прикрас; неодмінні атрибути влади пернач чи булава, герб, предмети релігійного вжитку і напис (ім'я, титул і дата) [41, с.77].
Одним із таких портретів, високою художньою якістю вирізняється репрезентативний портрет отамана Війська Донського Д. Єфремова, він вносив щедрі пожертвування в Києво-Печерську лавру і був її завзятим відвідувачем. Схожим за спільними характеристиками і портрет полковника М. Миклашевського, який також був фундатором двох храмів у Видубицькому Свято-Михайлівському монастирі. Цей портрет, як і низка інших репрезентативних полотен XVIII століття, дійшов до нашого часу в пізнішій копії.

Також на межі XVII-XVIII століття почали створюватися й жіночі ктиторські портрети. На відміну від чоловічих, жіночі виконувались переважно во весь зріст, таким чином це свідчило про статус жінки у суспільстві козацької доби [27, с.322].
До кінця XVIII століття репрезентативний ктиторський портрети починають зникати і виходять з ужитку. Реалістичні тенденції починають набувати все виразніших форм, це прослідковується в останніх роботах. У Нікопольській церкві, що побудована колишніми  запорожцями вже після зруйнування Нової Січі, за допомоги братів І. та Я. Шиянів було зведено іконостас, по боках якого знаходились їхні портрети. Вони вражають історичною величчю, унікальним поєднанням рис суворої мужності та значущості, нетлінності козацьких образів. 
Козаки намальовані на повен зріст, переважно у коричневих тонах – одна рука в кулаці і на знаходиться на поясі, друга – тримає шапку, антураж не задіяний, вся увага направлена на мужніх хлопців, написи збережені. Обличчя у козаків – худорляві, «гострі» вилиці,  виконано з натури і написано кольором і світлотінню, широким мазком з енергійними світловими відлисками. Вольове, задумливе обличчя Якова і більш усміхнене, з довгим оселедцем – Івана. Невідомий церковний маляр представив світські портрети простих, уже немолодих козаків, відданих минулим боям та протистоянням, які з гідністю та славою, мужньо дивляться у вічі прийдешності.

До середини XVII століття портретний жанр як правило асоціювався з іконописом, з 2-ї половини XVII століття у Лівобережній Україні поширюється і у XVIIІ столітті розвивається світський портрет, проте, йому довгий час були притаманні риси іконопису та репрезентативності. До прикладу, парадний - він оспівував та прославляв нових героїв – представників козацької верхівки – гетьманів, полковників, військових товаришів, – які були втіленням ідеальних якостей – воїнської відваги і мужності, він затверджував також їхню значимість і знатність. Це все вплинуло на формування стилю парадних репрезентативних портретів з монументальною узагальненістю композиції, величною статурністю фігур, орнаментальною силою живописних рішень. Світські портрети загалом призначалися для оселі чи житла, так як ктиторські використовувались у церквах та монастирях [35].
У 18 столітті серед козацької старшини набули популярності камерні портрети,  створювалися родові галереї, до прикладу: Сулим, Ґалаґанів, Дараганів. З'являються достовірні портрети українського козацького середовища, такі як портрети І. Забіли та його дружини.

Меморіальний характер портретів не припускав нічого казуального; в зображеннях обличчя акцентувалась індивідуальна виразність та характерні риси; урочисті, статичні пози, шатні костюми. До речі,  чоловічний костюм з роками змінявся швидше, а от жінки до кінця 18 століття носили вбрання минулого століття. Як правило, авторами портретів були іконописці і цехові ремісники, випускники Київської академії та Харківського колегіуму, та кріпосні художники. За роботою портрети вирізнялися,  були ті, які малювалися з натури або за описом; також була поширений досвід замовляти копії з портретів іменитих предків, яка продовжувалася й у ХІХ столітті. Так у 1859 році Т. Шевченко на замовлення нащадку генерального судді Війська Запорізького  В. Кочубея намалював його ж портрет, спираючись на один з його овальних портретів [19, с.72].
Одним із небагатьох портретних зображень XVIII століття, репрезентативно-парадний портрет Василя Гамалії вирізняється неймовірною вишуканістю. Також портрет Олени Ґалаґан, дружини полковника Г. Ґалаґана, визнаний кращим портретом серед старовинних українських полотен.

Тарас Шевченко у серії картин «Живописна Україна» у 1844 році вперше в українській станковій графіці мав на меті показати картини сучасного життя народу зважаючи на його історичне минуле, розвиваючи жанрово-тематичні лінії: українські пейзажі та краєвиди, побут козаків та історичні події. Це стало чи не найвидатнішою   подією в історії української художньої культури, яка навіть не мала аналогів у мистецтвах слов'янських народів.

Митець плідно працює над малюнками архітектурних споруд та краєвидів, додаючи багато авторського в зображення краєвидів, пам’яток архітектури, які тісно пов'язані з козацькою темою («Будинок І.Котляревського в Полтаві», «Мотрин монастир»,  «Чумаки серед могил», «Коло Седнева»). Творча майстерність  Тараса Шевченка суттєво вплинула на збільшення уваги до України інших художників. Л. Жемчужников, І. Соколов, К. Трутовський – художники, які були послідовниками Тараса Григоровича і несли тему України в маси [21, с.17].
Козацька тема, будувалася на тлі побутової та історичної правдивості, займає особливе місце в творчості таких українських художників, як П. Мартинович, О. Сластіон, С. Васильківський, М. Самокиш, М. Пимоненко, Ф. Красицький, О. Мурашко, А. Ждаха, І. Їжакевич, К. Устиянович, М. Івасюк, А. Манастирський та ін. Вони були  представниками реалістично-демократичного напряму і розкривали тему в побутово-етнографічному чи героїко-епічному напрямку.

Різні зображенням козака в танцювальних позах, зустрічаємо у творчому доробку І. Рєпіна, Ю. Балікова, І. Сушельницької, А. Мойсєєнка, І. Рахманової. Досить поетично, патріотично і органічно у живописі зображено танцювальне мистецтво козацької доби. Художні образи трактувалися своєрідно, кожний митець вкладав своє бачення на події того часу [1].

При наявності різноманітних шляхів до вирішення козацької теми у більшості художників панував героїзм, з притаманним йому бойовим романтизмом образів запорозького козацтва. Передусім це стосувалося найпопулярнішої картини про козаків у світі, а саме, полотна російського художника І. Рєпіна «Запорожці пишуть листа турецькому султану» яке і понині вважається апофеозом героїки України [31]. Вплив «Запорожців» на послідовників І. Рєпіна був настільки суттєвий, що навіть ті хто не відносився до історичного жанру, стали малювати роботи з сюжетом козацтва. 
Зароджується низка монументальних і станкових скульптурних творів, яка увійшла в історію мистецтва. Одним з найкращих монументів ХІХ ст. в Україні став пам'ятник Б. Хмельницькому в Києві, який був створений російським  скульптором М. Микешиним.

1910–1914 роках проводились 4 конкурси, на проектування  пам'ятника Т. Шевченку в Києві. Серед пред’явлених проектів помітно вирізнявся монументальною статичністю та внутрішнім динамізмом робота скульптора М. Гаврилка, композиція – «Бандурист».

На західній Україні в кінці ХІХ на початку ХХ століття розвиток станкового живопису закладався, в дещо відмінних від інших українських земель політичних, економічних і культурних умовах Австро-Угорщини; окрім цього, мистецтво перебувало під безпосереднім впливом інших художніх центрів – віденської і краківської Академій мистецтв. До козацької теми, крім К. Устияновича, М. Івасюка та А. Манастирського, проявляли цікавість багато і менш знаменитих художників: Т. Копистинський триптих «Гальшка Острозька», С. Томасевич «Напад татар на церкву», О. Скруток Скрутка; композиції на теми козацтва, Я. Пстрак портрет Б.Хмельницького, 1906; «Козак з полоненим яничаром», 1904; «Козак-литаврист», Ю. Пігуляк портрет Б. Хмельницького, Й. Курилас «Визволена» та ін.

Козацька тема розкривається також в українській книжковій графіці. У 20 столітті, над нею працювали такі геніальні митці, як Г. І. Нарбут, І. Падалка, В. Касіян, М. Дерегус, О. Кульчицька, С. Караффа-Корбут, О. Данченко, Г. Якутович, А. Базилевич, В. Перевальський, В. Лопата. У нарбутівській традиції декоративно-шрифтової культури А. Середа зробив обкладинку до книг «Кобзар» та «Козацькі пісні», а І. Падалка – до «Енеїди». В. Седляр намалював пензлем оформлення «Кобзаря». В. Касіян 1934 року яскраво ілюстрував поезії Т.Шевченка. Також відчайдушно працював над оформленням «Кобзаря» І. Їжакевич, йому вдалося зобразити близько 30 малюнків та ілюстрацій [67].
Вже 1936 року надрукована «Енеїда» з ілюстраціями М. Дерегуса вийшла на широкий загал. Майстерно підібрані багатофігурні композиції; ілюстративні характеристики відзначалися нетиповим поєднанням академічних, містичних і гротескних рис. У 1943 році М. Дерегус замислив низку картини під назвою «Хмельниччина» – «Заспів», «Зустріч Богдана Хмельницького з реєстровими козаками», «Після Корсунської перемоги» та інші.

Львівська майстриня О. Кульчицька зверталася до козацької теми в дереворитах «Козаки в поході», «Гамалія». Навіть в часи окупації, вона продовжувала створювати сюжети козацької тематики, такі як «Хмельницький під Львовом», «Кривоніс здобуває Високий замок» та інші.

Серію образних типових картин козацької старшинської верхівки, гуашшю, виконав М. Бутович. Також роботу на тему Запорозької Січі проводив майстер графіки Е. Козак.

Ілюстрації у книжках повоєнних років, яскраво відображалися у роботах І. Їжакевича до «Енеїди», В. Касіяна до «Кобзаря», М. Дерегуса до «Тараса Бульби»  та до «Переяславської ради».

До «300-річчя возз'єднання України з Росією» 1954 року була створена низка офортів О. Данченка «Визвольна війна українського народу 1648–1654 років», характерною особливістю якої стали виразність образів та ославлення героїзму та сили волі.

Кольоровий офорт у лірично-епічній серії М. Дерегуса «Українські народні пісні та думи» включає в себе широку фольклорну тематику. Цей офорт набув відомості й увійшов до української образотворчої класики 20 століття. Образ козака, що зображується крупним  планом на тлі темного хмарного неба, став знаковим для художника і супроводжував у подальшій його творчості [44, с.459 ].
Особливою подією в образотворчому мистецтві були й портретні зображення голів козацько-селянських повстань, шевченківських образів – М. І. Залізняка, С. Наливайка, Гамалії та інших, створеної відомою львівською художницею С. Караффи-Корбут, 1967 року їх представлено у вигляді ілюстрацій до «Кобзаря».

Загалом із 7 найкращих ілюстрованих книг, виданих в 1960-х роках, щонайменше 4  відносились до теми козацтва: «Козак Голота» М. Пригари з ілюстраціями Г. Якутовича, «Козацькому роду нема переводу» О. Ільченка з ілюстраціями О. Данченка і дві «Енеїди» І. Котляревського, ілюстровані А. Базилевичем  та О. Данченком. Вони демонстрували розвиток української графіки, що поставало як мистецтво сталої форми, мистецтво зображення образу книги через призму літературного тексту та мистецьких поліграфічних елементів. Не дивно, що цей процес став певною рушійною силою, наслідком якої стало повернення до історії козацтва, національно-фольклорних мотивів, зокрема це спостерігається у таких митців як, М. Дерегус, В. Перевальський, С. Караффа-Корбут, Г. Якутович, О. Данченко та інших [59, с.36 ].
Новітня для українського мистецтва система образотворчої графіки, в етнографічних рисах стала відчутною в картинках майстрів 1960-1980-х роках.

Різноманітні пласти народного мистецтва були натхненням «нової хвилі» 1970-1980-х років, в різних творах, пов'язаних із козацькою тематикою. В цій сфері митці показують широкий амплуа самовираження - через народну картину та стародавню гравюру, через стилізацію космічно-просторової візії чи образотворчу експресію.

Отже, простеживши та проаналізувавши мистецький потенціал танців козацької доби у творчості митців, можна відзначати, що у сучасному загально мистецькому вимірі танець виконує особливу роль та є предметом вивчення. Описи танців козацької доби ми зустрічаємо в багатьох мистецьких працях – літературі, музиці, живописі, опері, балеті, кіномистецтві.
2.2. Національно-патріотичне виховання особистості зразками  народних танців козаччини
На зламі ХХ-ХХІ століть набувають особливого значення питання морально-етичного та патріотичного виховання підростаючого покоління, молоді засобами різних видів мистецтва. Рішення цих питань передбачає орієнтацію суспільства на відродження української національної культури, а саме звернення до духовних традицій, звичаїв, обрядів українців, більш ефективне використання їх виховного потенціалу. Ствердження цьому знаходимо в положеннях цьогорічного Указу Президента України № 334 від 12 червня «Про заходи щодо поліпшення національно-патріотичного виховання дітей та молоді», Законі України «Про освіту», Державній національній програмі «Освіта (Україна ХХІ століття)», Національній доктрині розвитку освіти України у ХХІ столітті, концепції національного виховання, що зорієнтує особистість до оновленого навчального і виховного процесу в Україні [1]. 

Патріотичне виховання особистості вимагає вдосконалення і системності, для того щоб відповідати сучасності. Це особливо важливо у зв'язку з існуванням негативних тенденцій у вихованні учнів та  відсутності мети в житті серед молоді, що потребує адекватних ситуаційних рішень, пошуку нових організаційних, педагогічних засобів, форм і методів виховання юнацтва. Ось чому так гостро стоїть це питання. 

Патріотизм – одне з найглибших громадянських почуттів, змістом якого є відданість батьківщині, своєму народові, готовність служити її інтересам.

На часі пошук нових адекватних рішень, організаційних засобів, форм і методів виховання молоді, якій прийдеться брати на себе відповідальність за майбутнє своєї країни. Адже майбутнє нашої країни залежить від рівня підготовки, зокрема, молодого покоління до захисту інтересів держави, збереженню демократичних прав та свобод кожного її громадянина. В переліку поставлених завдань важлива роль належить вихованню патріотичних почуттів на національних традиціях вітчизняної культури й мистецтва, зокрема хореографічного [49].
Традиції українського народу, щодо національного та патріотичного виховання належать Ю. Бондаренку, І. Беху, О. Вишневському, С. Гончаренку, В. Довбищенку, Р. Захарченку, П. Ігнатенко, В. Каюкову, О. Онищуку, С. Павху, С. Русовій, Б. Ступарик, І. Франку, О. Ярмоленку та ін. 

Проблематика національно-патріотичного виховання молоді, до-сліджувалися українськими педагогами: Г. Ващенку, А. Макаренком, С. Русовою, В. Сухомлинським. Невід’ємний вклад внесли їх видатні попередники, вчені та педагоги Києво-Могилянської академії – мислителі Г. Сковорода, О. Духнович, Т. Шевченко, І. Франко, К. Ушинський, Я. Чепіга, які в свою чергу, у своїх творах прикладали значне місце вихованню любові до рідної неньки, рідної мови; поваги до історичного минулого. 

Методи та теорія за основи зародження особистості з великим відчуттям патріотизму, любові до рідної землі розкриті у працях І. Беха, Г. Біленької, А. Бойко, М. Боришевського, Г. Ващенка, Ю. Завалевського, П. Ігнатенка, Г. Касяновича, В. Каюкова, Б. Кобзаря, В. Коваля, М. Левківського, І. Матюши, О. Сухомлинської, Д. Чижевського, П. Щербаня та інших.

В теорії національно-патріотичного виховання молоді відзначено, що дії та методи мають бути виховними та базуватися на українських народних традиціях, художньої літератури, театральної педагогіки, му-зичного виховання, фольклору, декоративно-ужиткового мистецтва зокрема засобами народного танцю. Як зазначав Василь Верховинець у роботі «Весняночка» (1979 р.), «у процесі занять народним танцем формуються духовні цінності майбутнього громадянина-патріота України» [10, с. 4]. Саме за таких умов відбувається відчуття патріотизму, любові до народу, свідомості, гордість за предків та їх минули, повага та любов до батьків, любов до природи та її оточення, формуванню ціннісного усвідомлення, багатства та неповторності.

Питанням виховного впливу на хореографічний, художньо-естетичний та культурно-освітній потенціал людини присвячено праці науковців, в ряду яких мистецтвознавці й хореографи В. Авраменко, В. Верховинець, П. Вірський, А. Гуменюк, С. Забредовський,  Ю. Станішевський, О. Таранцева, Д. Шариков В. Шкоріненко та інші. Кожен з них певним чином розглядає патріотизм як одне з найбільш глибинних людських почуттів, зміцнених віками й тисячоліттями. Дослідники наголошують на такі важливі складові патріотичного почуття, як вірність, любов до своєї Батьківщини, гордість за її минуле й прийдешнє, готовність до захисту рідного краю [5, с.10].
Загальновідомо, що основу патріотичного виховання становить духовність – сукупність таких моральних цінностей та традицій суспільства, як милосердність, співпереживання, взаємодопомога, любов до ближнього. Зрештою духовність дає такий стан особистості, що виражається в поєднанні особистого й спільного, дає відчуття стійкості та єдності з навколишнім світом, природою, людьми. Зміцнення духовності відбувається в процесі життєдіяльності його громадян. Важливо, що поєднання духовності з індивідуальною свідомістю особи формує совість – важливий чинник морально-етичних та патріотичних почуттів людини як особистості. їх прояву сприяють культура та мистецтво, що в процесі історичного розвитку слугують оберегом морально-етичних засад суспільства. Останнє важливе при вихованні у молоді розуміння різних видів мистецтва, зокрема хореографічного, створеного генієм народу, його представниками.

Особлива відповідальність за процес цілеспрямованого, систематичного формування молодого покоління, дією багатьох об’єктивних і суб’єктивних чинників покладається на педагога, який спроможний ефективно формувати національну самосвідомість, впливаючи на інтелектуальну і емоційну сферу особистості [66].
Саме через призму українського танцювального мистецтва педагог-хореограф має сформувати у дітей здатність тонко розуміти танцювальні твори, швидко реагувати на ті чи інші події, явища у національному хореографічному мистецтві відкриваючи для себе життєдайне джерело людських почуттів і переживань. Важливого значення у цьому процесі набуває вміла і цілеспрямована навчально-виховна робота в патріотичному вихованню дітей, любові до Батьківщини. Такі педагоги мають володіти відповідними знаннями, уміннями та навичками професійної педагогічної культури. 

Цінним сакраментальним зразком національно-патріотичного виховання майбутніх учителів хореографії є досліджування хореографічної культури нашого народу, яка має неабияке повчально-виховне значення, зокрема для сучасного учня. Ґрунтовний зміст та необмежені морально-естетичні здібності, мудрість, національна ідея, світогляд та інші компоненти національно-патріотичної свідомості нашого суспільства втілює в собі українське хореографічне мистецтво.

Українське мистецтво, сприйнявши кращі традиції українського народного танцю і звільнивши свою спадщину від усього чужого, безперервно поповнює його новими виразними засобами, збагачуючи хореографічну мову.

Різноманітність хореографічних засобів, глибина образів і сюжетів, багатство емоційних фарб і краса малюнка додають українському танцю надзвичайну привабливість і роблять його цінною складовою частиною багатонаціонального хореографічного мистецтва.

Науковці стверджують, що за допомогою рухів людина пізнає світ, рухаючись під музику вчиться її відчувати й розуміти. Загалом в арсеналі виразних засобів хореографії існує палітра рухів від найяскравіших і масштабних до ледве помітних й невловимих, які з часом ускладнювалися. Так, один з засновників українського народного хореографічного мистецтва В. Верховинець визнавав наявність «особливої мови українського танцю, яка завжди свіжа, нова й мила, не обмежена фантазією народних думок».

Народний танець В. Верховинець відносить до важливих засобів формування національно-патріотичної культури молоді. Наприклад, створюючи музично-ігровий репертуар він звернувся до українського ігрового фольклору, що з часом був адаптований у повсякденний побут. Виникли самостійні драматичні ігри, невеликі жартівливі сцени з відображенням рухів тварин, трудових процесів. У цих іграх органічно поєднувалися слово, спів, музика, танець. Верховинець - педагог показав невичерпні можливості цього жанру для всебічного розвитку й формування національної культури молодого покоління [57, с.338].
Прагнення і перші паростки, закладені попередниками, дали Україні і світові найвідоміший танцювальний колектив – Національний заслужений академічний ансамбль танцю України імені П.Вірського, основною метою якого стало збирання, вивчення та збереження національних традицій, звичаїв та обрядів українського народу, створення на цій основі народних танців та нових хореографічних мініатюр і великих полотен із минулого та сучасного життя українців. 

Змістовним зразком на шляху національно-патріотичного виховання студента-хореографа слугують хореографічні постановки «Запорожці», «Чумацькі радощі», буковинський «Чабани», «Про що верба плаче», яку було створено за мотивами поем «Причинна», «Тополя» та цілої низки віршів великого Кобзаря, «Горлиця», «Ляльки», «Повзунець», «Фестивальний гопак» та інші.

Лицарі гуцульського танцю Я. Чуперчук, В. Петрик були пропагандистами гуцульської хореографії. Їхні композиції – «Прикарпатські коломийки», «Гуцулка на царині», «Співай, рідний краю», «Великодні хороводи», «Парубоцькі жанри», «Аркан», «Зашуміла Буковина» та інші захоплюють шанувальників українського хореографічного мистецтва.

Хореографічні доробки заслуженого діяча мистецтв України, доктора мистецтвознавства, професора К. Василенка у національно-патріотичному вихованні майбутніх учителів хореографії по праву вважається авторською школою балетмейстерського хореографічного мистецтва – «Червона калина», «Купальські розваги», «Запорожці», «Гопак» та  інші [64, с.57].
Сьогодні багато народних танцювальних професійних та самодіяльних колективів не тільки наслідує відомих майстрів, а й намагається відтворити колорит та самобутність свого рідного краю, звертаючись до фольклорних джерел – «Надзбручанка» (Тернопіль), «Зоряни» (Кіровоград), «Славутич» (Дніпро), «Верховина» (Львів), «Лтава» (Полтава) хореографічні групи Народного хору імені Г. Вірьовки, Закарпатського, Волинського, Черкаського народних хорів, Буковинського, Чернігівського, Гуцульського ансамблю пісні і танцю та інші.

Таким чином на зламі ХХ-ХХІ ст. саме українська хореографія набула значного розвитку не тільки тому, що сприяє духовному та фізичному розвитку людини, але й надає можливість студентам розкрити свій талант в нових сучасних композиціях, зміст яких перегукується з гострими соціально-патріотичними потребами українського суспільства. 

Український танець – провідний жанр в розвитку патріотичного виховання молоді, що втілює в собі такі характерні компоненти національно-патріотичної свідомості нашого суспільства, як національний характер, світоглядні ідеї свободи та любові до рідної України. 

На сучасному етапі національної культури й мистецтва відбувається активний розвиток різних жанрів української хореографії. Для прикладу, в дитячих закладах музично-естетичного виховання, як-от школи мистецтв, хореографічні школи, при Будинках юнацтва, у вищих навчальних закладах виникають гуртки, студії, ансамблі сучасного танцю де виконавці-почат- ківці, й досвідчені танцюристи прагнуть мовою хореографії розкрити свої почуття як ліричні так й патріотичні, чим захоплюють глядачів на численних фестивалях, танцювальних-шоу. На прикладі розвитку мистецтва хореографії в старовинному місті Ніжин Чернігівської області активно функціонують численні танцювальні ансамблі, як-от «Ніжин» - в Ніжинському училищі культури і мистецтв ім. М. Заньковецької; «Ритм», «Шанс», «Квіти України» - в хореографічній школі; «Калинонька» - в дитячій музичній школі. «Забава», «Дивертисмент» - на факультеті культури і мистецтв Ніжинського державного університету імені Миколи Гоголя, «Вікторія» - при міському Будинку культури. Цьому сприяє творча плеяда досвідчених педагогів-хореографів, в ряду яких Людмила та Анатолій Баригіни та їх послідовники Г. Тимошенко, Т. Проніна, Л. Бородуліна, М. Ляпіна, М. Марченко та вже їх учні Г. Серякова, В. Вишнева [64, с.38].
З 2002 р. в Києві проводиться всеукраїнський фестиваль-конкурс народної хореографії імені Павла Вірського, що має регіональні тури в містах України. В Ніжині з 2011 р. на базі НДУ ім. Миколи Гоголя відбувається щорічний міжнародний фестиваль хореографічного мистецтва «Квітневі викрутаси», де виборюють звання Лауреатів близько 40 дитячих та юнацьких колективів з Києва, Харкова, Одеси, з районів Чернігівщини, обласних центрів, як-от Суми, Івано-Франківськ, в різних номінаціях з цікавими композиціями на військово-патріотичну тематику. Це постановка факультету культури і мистецтв НДУ ім. Миколи Гоголя «Плач матерів» (2014 р.), композиція авторки даної статті «На війні як на війні» (2014 р.) силами ансамблю танцю «Ніжин» НУКіМ ім. М. Заньковецької, постановка «Захисники вітчизни» (балетмейстер Т. Проніна), виконана 13 жовтня 2015 р. ансамблем танцю «Ніжин» НУКіМ ім. М. Заньковецької в міському Будинку культури до .Дня захисника Вітчизни. Шевченківській тематиці в хореографії було присвячено композицію «Шевченкова Україна» (постановник О. Пархоменко) у виконанні дитячого ансамблю танцю «Квіти України» та студентського ансамблю танцю «Забава» факультету культури і мистецтв НДУ ім. М. Гоголя. 

Накопичення патріотичної спрямованості потрібно відкривати за допомогою танцювальних програм, фестивалів, конкурсів народного танцю: міжнародний фестиваль-конкурс народного танцю «Козацькому роду нема переводу» (м. Хмельницький), організатор та засновник – дитяча студія Академічного ансамблю пісні і танцю «Козаки Поділля» Хмельницької обласної філармонії, керівник та директор фестивалю заслужений артист України Сергій Качуринець. 

Міжнародний фестиваль українського народного танцю «ГопакФест», засновник фестивалю ‐ громадська організація «Танцювальний клуб «Модус ‐ Ніка» (м. Київ).Фестиваль проводиться за підтримки Національної спілки хореографів України, голова спілки М. М. Вантух. «Ми – українці», «В родиннім колі ми усі єдині», «Колись історія назве наш час народженням людини», «Мій отчий край ні в чому не повторний», та інші. 

Неймовірну роль у вихованні патріотичної особистості відіграє залучення до багатоманітної участі у громадських акціях та ініціативах. Вміння визначити проблеми в житті свого оточення, прагнути до їх вирішення, це є ознаками соціальної активної допомоги молодого покоління, яке має бути не байдуже до свого народу. Для таких заходів в танцювальних колективах доречним буде: створення та залучення до різноманітних флеш-мобів, участь у благодійних концертах тощо [5, с.23].
Педагог, задумуючи комплексні заходи з патріотичного виховання, має чітко знати та орієнтуватися в термінології – патріотизм, патріот, патріотичне виховання, патріотичне суспільство. 

Втілення саме такого патріотизму має надавати й сучасна українська хореографія. Сьогодення передбачає втілення керівником колективу низки важливих та нагальних завдань, а саме: підвищити рівень національної свідомості, належності до своєї батьківщини, патріотизму та відданості справі, навчити дітей бути організованими, нести відповідальність за власні дії. 

Майже в кожному регіоні України, хореографічний колектив  має танцювальні композиції де віддзеркалюється дух патріотизму до рідного краю, свого роду: Дитяча студія Академічного ансамблю пісні і танцю «Козаки Поділля» Хмельницької обласної філармонії – «Подільський козачок», «Козацька Слава», «Брати козаки», «Як козаки дівчат визволяли», «Пшеничне перевесло», «Шапка», художній керівник, заслужений артист України Сергій Качуринець. 

Дитячий зразковий ансамбль народного танцю «Квіти України» Ніжинської дитячої хореографічної школи Чернігівської області «Калинова усмішка», «Джури в похід», «Весняний козачок», «Лантух шуму» та інші, керівник та головний балетмейстер кандидат педагогічних наук Пархоменко Олександр Миколайович, балетмейстер Яцина Ігор Віталійович.

Розвиток позашкільної освіти має включати в себе як формування патріотичності з відповідними програмами та планами, що мають відповідати навчальним курсам та методичним матеріалам. Також регулярну підготовку та переатестацію вчителів та безпосередню участь неурядових громадських організацій та батьків [49].
Робота з педагогічним колективом позашкільної освіти має бути направлена на регулярне покращення власного професійного рівня,  а також зростання творчого потенціалу колективу. 
Будучи вагомим зразком акумуляції й передачі соціального досвіду, український народний танець, сьогодні є невід’ємною частиною у сфері навчальної, організаційної та виховної роботи педагога-хореографа, емоційно збагачуючи особистість, спонукаючи її до художньо-творчої діяльності.

Висновки до другого розділу

Узагальнені мистецтвознавчі дослідження дають чіткі уявлення про зацікавленість митців у галузі  літератури, образотворчого мистецтва, музики, пісні, драматичного театру козацькою тематикою. 
Визначено, що музично-пісенне мистецтво та балади про козаків дали великий поштовх до виникнення одного з видів музики – кобзарство; пісенні твори, балади про козацтво посідали велике місце у співацькій діяльності; звернення композиторів, балетмейстерів репрезентують твори в оперному та балетному мистецтві. 
Проаналізовано козацьку тему в образотворчому мистецтві, саме в творчості українських художників, українському історичному та побутовому живописі, традиційних костюмах. Незабутні і переконливі образи, танцювальні сцени з українського минулого відтворювались в літературних творах та драматичному мистецтві. 

Простеживши та проаналізувавши мистецький потенціал танців козацької доби у творчості митців, можна відзначати, що у сучасному загально мистецькому вимірі танець виконує особливу роль та є предметом вивчення.

Виявлено, що  саме українська хореографія сприяє духовному та фізичному розвитку людини, надаючи можливість виконавцям розкрити свій талант в нових сучасних композиціях, зміст яких перегукується з гострими соціально-патріотичними потребами українського суспільства; втілює такі характерні компоненти національно-патріотичної свідомості нашого суспільства, як національний характер, світоглядні ідеї свободи та любові до рідної України спонукаючи особистість до художньо-творчої діяльності.

ЗАГАЛЬНІ ВИСНОВКИ

У нашому дослідженні представлено результати теоретичного узагальнення вирішення проблеми походження народних танців доби козаччини у хореографічному просторі України.

Проведення дослідження дало можливість зробити такі висновки щодо поставлених і вирішених завдань.

1. Актуальність вивчення проблеми походження народних танців  козаччини  зумовлена відновленням танцювальної культури, що нерозривно пов’язана із зверненням до танцювальної спадщини, національних традицій, історичного походження танців козацької доби на основі аналізу робіт з історії України, танцювального мистецтва, педагогіки та сучасної психолого-педагогічної літератури. 

2. Проаналізовано й обґрунтовано походження назв українських танців «Козак», «Козачок», «Гопак», «Гайдук», простежено лексику яка була притаманна козацьким танцям від ранніх танців-рухів, до імпровізаційного характеру, що сприяло створенню нових рухів і комбінацій, колінець та фігур, що вказують на їх походження із основи українського козацтва – Запорозької Січі. 

Виокремлено більш ранні форми «Гопака» та «Козака», які  були сольними чоловічими танцями, що вирізувалися імпровізаційністю та граціозними видовищними рухами. Вони передавали нестримний козацький характер та веселу вдачу виконавця. Доволі часто козаки тренувалися саме в танцях, адже їх виконання вимагало витривалості та відточеної техніки. 

Виділено три основні жанри танцювального мистецтва: танці хороводного плану (веснянки, купальські, зимові), побутові та сюжетні – віддзеркалення побуту, теми праці, народний героїзм, побутові.

Обґрунтовано класифікацію українських народних танців козацької доби та їх вплив на регіональне танцювальне мистецтво через ряд дослідників хореографічного мистецтва, які у своїх працях порушували певні питання козацького автентичного танцю.

Означено поняття «бойовий гопак» – український танець і бойове мистецтво, що утворився на ґрунту сегментів традиційного козацького бою, і збереглися в народних танцювальних рухах. 

3. Виявлено вплив хореографічне мистецтво козацької доби на літературу, образотворче мистецтво, театр, музику, пісню, архітектуру де кожний митець вкладав своє бачення на події того часу, своєрідно трактувалися художні образи.

4. Український народний танець є провідним жанром хореографічного мистецтва у розвитку національно-патріотичного виховання молоді, що уособлює в собі характерні компоненти національної і патріотичної свідомості нашого сучасного суспільства. Сьогодні народний танець є важливим зразком накопичення й передачі соціального досвіду, входить у всі сфери виховної роботи, емоційно збагачуючи особистість, спонукаючи її до художньо-творчої діяльності.

Виконане дослідження не вичерпує всіх аспектів поставленої проблеми. Подальшого вивчення й наукового обґрунтування потребують питання більш досконалого дослідження танців доби козаччини та їх   взаємодія з різними видами хореографічного мистецтва.
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