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«Видатні особистості хорової культури 
Чернігівщини кінця ХІХ – початку ХХ століття»

У магістерській роботі О. В. Бондар досліджено музично-просвітницьку діяльність видатних особистостей хорової культури Чернігівщини кінця ХІХ – початку ХХ століття. 
Структура роботи містить Вступ, два Розділи, Висновки після кожного Розділу, Загальні висновки. Перший розділ присвячено розкриттю теоретичних основ дослідження: магістранткою проаналізовано наукові джерела з означеної тематики та визначено рівень її дослідженості, простежено розвиток хорової культури України кінця XIX – початку ХХ ст. та висвітлено основні напрямки хорового виконавства. 
У Другому розділі проаналізовано особливості функціонування хорової культури Чернігівщини досліджуваного періоду, виявлено видатних її діячів та визначено види їх культурно-творчої та музично-просвітницької діяльності (організація аматорських хорових колективів, проведення світських та духовних концертів за участю храмових хорів та хорів навчальних закладів, участь у релігійних та моральних читаннях, урочистих актах). Загальні висновки містять результати магістерського дослідження.

Ключові слова: культура, хорова культура, хоровий спів, видатні особистості, хорове виконавство.

Науковий керівник кандидат мистецтвознавства, доцент кафедри вокально-хорової майстерності Л. О. Дорохіна.
Annotation to the master's thesis by O.V. Bondar
"Outstanding personalities of the choral culture of Chernihiv region of the late XIXth - beginning of the XXth century".

In the master's thesis by O. V. Bondar the musical and educational activity of outstanding personalities of the choral culture of Chernihiv region of the late XIXth - beginning of the XXth century isresearched. The work structure contains an Introduction, two Chapters, Conclusions after each Chapter, General conclusions.The First chapter is dedicated to the disclosure of the theoretical foundations of the research: the magistrandanalyzed the scientific sources on the definitetopic and defined the level of its research,followed the development of choral culture of Ukraine at the end of XIXth - beginning of XXth centuryand highlighted the main directions of choral performance.In the Second chapter the peculiarities of the functioning of the choral culture of the Chernihiv region of the studied period are analyzed,its outstanding figures are revealed, and the types of their cultural, creative and educational activities are defined. The General conclusions contain the results of the master's research.

Keywords: culture, choral culture, choral singing, outstanding personalities, choral performance.

Supervisor of studies: Candidate of Art Criticism (Ph. D.)Associate Professor at the Department of Vocal and Choral Art L.O. Dorohina.
ЗМІСТ
ВСТУП……………...…………………………………………………………….5
РОЗДІЛ 1. ТЕОРЕТИЧНІ ОСНОВИ ДОСЛІДЖЕННЯ………………….10
1.1
Поняття «культура» та «хорова культура» у науковій літературі минулого та сучасності..………………………………………..………………..........10
1.2
Хорова культура України кінця ХІХ – початку ХХ століття ………...21
Висновки до першого розділу…………….……………………….................35
РОЗДІЛ 2. ВИДАТНІ ОСОБИСТОСТІ ХОРОВОЇ КУЛЬТУРИ ЧЕРНІГІВЩИНИ КІНЦЯ ХІХ – ПОЧАТКУ ХХ СТОЛІТТЯ…………............39
2.1
Особливості розвитку хорової культури Чернігівщини кінця ХІХ - початок ХХ століття …………………………………………………………………..39
2.2
Видатні особистості хорової культури Чернігівщини кінця ХІХ - початку ХХ століття ……………………………………..............................................58
Висновки до другого розділу…………………………………………............74
ЗАГАЛЬНІ ВИСНОВКИ…………………..………………………………….77
СПИСОК ВИКОРИСТАНИХ ДЖЕРЕЛ…...……………………..………..80
ВСТУП
Хорова культура є цікавим і унікальним музичним явищем світового масштабу, адже має багатовікову історію та традиційність. Культура хорового співу укорінялася у народних традиціях, на прадавніх зразках народної пісенної культури, у глибинах професійного музичного мистецтва і є найпоширенішим явищем у музичному побуті України. Сучасна хорова культура завдяки своїй глибокій духовній сутності відіграє важливу роль у відродженні та актуалізації культурних цінностей, в інтеграції та культурному розвитку українського суспільства.

Хорова культура є складною системою. До неї входить не тільки хорова творчість, але й хорове життя, хорова освіта, хорознавча думка, видатні хорові постаті.

В кінці ХІХ – початку ХХ століття українська хорова культура розвивалась у складних політичних та соціальних умовах, але не зважаючи на це, мала значні здобутки. Зароджувалися нові естетичні тенденції, оновлювалися музичні засоби виразності, виникали нові орієнтири. На цей період припадає нова хвиля національного відродження яка досягала розквіту до 1917 року.

Розквіт хорової культури зумовлюється величезною працею патріотичних культурних українських інтелігентів, які були віддані своїй ідеї. Серед них М. Лисенко, М. Леонтович, К. Стеценко, Я. Яциневич, О. Кошиць, Г. Давидовський, Д. Ревуцький та інші. В їх творчості спостерігалися переломні моменти, але при цьому в одних переважало дотримання українських традицій, а інші прагнули радикальних змін. 

В кінці ХІХ – початку ХХ століття хорова культура в Україні набуває нового професійного та мистецького рівня. В цей період стає питання щодо укріплення, підтримання, вдосконалення та вивчення виконавських традицій хорової культури минулого. 

Історія розвитку хорової культури свідчить про її великі можливості впливу на духовний світ людини, про пробудження міцних інтелектуальних ресурсів кожної особистості. У різні історичні епохи жанри хорової культури цілеспрямовано та поступово використовувалися для формування світогляду, морально-естетичного ставлення до світу та до людей.

Феномен хорової культури дістав ґрунтовне висвітлення у музикознавчій літературі. Магістерська робота спирається на найрізноманітніші культурологічні і мистецтвознавчі теорії та розробки, серед найважливіших виокремимо такі: теорія сучасного хорового мистецтва (О. Бенч, Л. Бутенко, П. Ковалик, А. Лащенко, О. Поляков, Н. Селезньова, Т. Смирнова та ін.); концепція хорового мистецтва – хорова композиція та хорове виконавство, як явище національної культури (Л. Андрос, В. Краснощоков, А. Лащенко, Л. Пархоменко, К. Пігров). 

Питання генези й традицій українського хорового співу, особливостей професійного та аматорського хорового мистецта, формування репертуару хорового колективу висвітлено у працях мистецтвознавців (О. Бенч-Шокало, Т. Булат, А. Гуменюка, А. Лащенка, М. Молдавіна, Л. Пархоменко).

Осмисленню ролі хорової культури як феномена приділяється увага в працях багатьох дослідників: Б. Асаф’єва, А. Валіахметової, В. Ільїна, А. Лащенка, Т. Лежньової та ін. 

Проблеми хорової культури знайшли широке висвітлення в музикознавчих працях українських науковців: О. Бенч-Шокало, Н. Герасимової-Персидської, Г. Дзюби, Р. Дудик, Л. Корній, А. Лащенка, Л. Мороз, Л. Пархоменко, В. Рожка, А. Терещенко, Б. Фільц та ін.

У працях авторитетних українських дослідників (О. Бенч-Шокало, Т. Булат, С. Гриці, Є. Єфремова, А. Іваницького, Л. Корній, І. Ляшенка, Л. Пархоменко, І. Юдкіна та ін.) з’ясовуються питання етнокультурних витоків хорового співу, форм його побутування, спадкоємності фольклорних музичних традицій, етнохудожніх цінностей української пісенної культури.

Загальні засади аналізу хорової творчості та диригентської діяльності розроблено в дослідженнях П.Чеснокова, О. Єгорова, В. Соколова, К. Пігрова, В. Краснощокова, І. Разумного, М. Малька, М. Канерштейна, М.Колесси, Н. Горюхіної, Л. Пархоменко, А. Лащенка, О. Бенч та ін.

Особливе місце займають наукові роботи Т. Булат, Л. Пархоменко, А. Терещенко, Б. Фільц, які ґрунтовно вивчали питання хорової творчості, а також дослідження О. Васюти, О. Кавунник, Л. Кияновської, Т. Ляшенко, Л. Мазепи, Г. Самойленко, Я. Сіментов, М. Яцура, О. Шевчук, Н. Якименко, в яких аналізується хорове життя найбільших культурних центрів України. 
Надзвичайно актуальним в наш час є реалізація завдання відродження та збереження національних культурних досягнень культури різних регіонів України, вивчення народної духовної спадщини. Сьогодні завданням мистецтвознавчої науки є усвідомлення процесів, котрі обумовили продовження традицій вітчизняної хорової культури та бурхливий розвиток його творчих потенційних сил. Один із шляхів вирішення цієї проблеми – ретельне вивчення хорової культури Чернігівщини кінця ХІХ – початку ХХ століття, як феномена художньої культури.

Актуальність проблеми, її теоретичне та практичне значення зумовили вибір теми магістерської роботи «Видатні особистості хорової культури Чернігівщини кінця ХІХ –  початку ХХ століття». 
Об’єкт дослідження – Хорова культура Чернігівщини кінця ХІХ –початку ХХ століття.

Предмет дослідження – Видатні особистості хорової культури Чернігівщини кінця ХІХ – початку ХХ століття.
 Мета дослідження полягає в аналізі хорової культури Чернігівщини кінця ХІХ – початку ХХ століття, виявленні її видатних особистостей, та узагальненні напрямків їх культурно-творчої діяльності.

Досягнення поставленої мети передбачає розв’язання наступних завдань:

· проаналізувати наукові джерела з означеної тематики і визначити рівень її дослідження;

· простежити процес розвитку хорової культури України кінця XIX – початку ХХ ст. та висвітлити основні напрямки хорового виконавства;
· проаналізувати особливості функціонування хорової культури Чернігівщини досліджуваного періоду; 
· виявити видатних діячів хорової культури Чернігівщини кінця XIX –початку ХХ ст. та визначити напрямки їх культурно-творчої діяльності.
Для вирішення поставлених завдань було застосовано такі методи дослідження: оглядово-аналітичний аналіз наукової, методичної та нотної літератури у межах досліджуваної тематики; метод історичної ретроспективи; метод системного підходу; метод порівняльного аналізу; систематизації й узагальнення дослідницьких даних.

Наукова новизна дослідження полягає в уточненні поняття «хорова культура» та систематизації напрямків культурно-просвітницької діяльності видатних особистостей хорової культури Чернігівщини кінця ХІХ – початку ХХ століття.

Хронологічні межі дослідження охоплюють кінець ХІХ – початок ХХ століття. Саме цей період в Україні пов'язаний з загальним підйомом в усіх сферах соціально-культурного життя того часу, коли демократичні зрушення в суспільстві сприяли інтенсифікації культурних процесів у різних її регіонах.

Практичне значення магістерської роботи полягає в можливості використання її матеріалів при розробці лекційних курсів та навчальних програм з теорії та історії розвитку видатних особистостей хорової культури Чернігівщини, підготовки наукових робіт.

Апробація результатів дослідження. Основні положення та результати дослідження обговорено на Всеукраїнській науково-практичній конференції «Культурно-мистецькі обрії України у контексті інтеграції до європейського співтовариства» присвяченої 110-літтю Комунальному закладу вищої освіти «Ніжинський коледж культури і мистецтв імені М.К.Заньковецької» (м. Ніжин, 1 листопада 2018 р.), Всеукраїнській студентській науково-практичній конференції «Мистецька освіта очима молодого науковця» (м. Ніжин, 27 листопада 2018 р.), обговорювались на ІІІ Мистецько-педагогічних читаннях пам’яті професора О.Я.Ростовського «Мистецька освіта України: європейський вектор розвитку» (м. Ніжин, 13 березня 2019 р.), Всеукраїнській науково-практичній конференції «Мистецька освіта України в сучасних вимірах» (м. Ніжин, 19-20 квітня 2019 р.), на Всеукраїнській науково-практичній конференції «Стратегічні напрямки розвитку мистецької педагогіки та виконавства у контексті сучасних освітніх перетворень» (м. Ніжин, 7-8 травня 2019 р.), ІІ Всеукраїнській студентській науково-практичній конференції «Мистецька освіта очима молодого науковця» (м. Ніжин, 20 листопада 2019 р.), та на засіданнях кафедри вокально-хорової майстерності НДУ імені Миколи Гоголя. 
Публікації. Основні положення і висновки магістерського дослідження відбито у 2 публікаціях: Бондар О. В., Дорохіна Л. О. До сутності феномену «хорове мистецтво» / Проблеми мистецької освіти : збірник науково-методичних статей // за ред. Ю. Ф. Дворника та О. В. Коваль. – Ніжин : НДУ ім. М. Гоголя, 2019. – С. 6-10.; Бондар О. В., Шумська Л. Ю. Організація творчої діяльності сучасного дитячого хору / Теорія та методика мистецької освіти : збірник науково-методичних статей // за ред. Ю. Ф. Дворника, О. В. Коваль. – Ніжин : НДУ ім. М. Гоголя, 2019, Вип. 3 – С. 146-149.
Структура магістерської роботи. Магістерська робота складається зі вступу, двох розділів, висновків до кожного розділу та загальних висновків, списку використаних джерел. Загальний обсяг магістерської роботи 87 сторінки. Список використаних джерел налічує 85 позицій.

РОЗДІЛ 1 ТЕОРЕТИЧНІ ОСНОВИ ДОСЛІДЖЕННЯ
1.1 Поняття «культура» та «хорова культура» у науковій літературі минулого та сучасності
Будь-яка галузь науки так чи інакше змушена торкатись культури як поняття специфічної людської діяльності, як способу життя взагалі. Історичне становлення культури відбувалося у процесі соціоантропогенезу, тобто виникнення людини і все, що створено людиною внаслідок творчої роботи її рук чи розуму, – є культурним явищем. Культура, як зазначають автори підручника «Українознавство. Конспект лекцій» (К.: МАУП, 2005) проф. П. П. Кононенко та А. Ю. Пономаренко «є мірою розвитку і окремих людей, і суспільства, держави...» Умовно поділяючи існування суспільства на сфери, ми можемо назвати такі основні: матеріальне виробництво, суспільно-політичні відносини, духовне життя та побут [33, с. 7].

На думку О. Рудницької, поняття художньої культури, яку іноді називають «високою культурою», визначається як сукупність процесів і явищ духовної практичної діяльності людини, що створює, розповсюджує та опановує твори мистецтва, а також матеріальні предмети, які є естетично цінними [63, c. 51].

 Ця галузь культурологічного знання, тісно пов’язана із загальною теорією мистецтва та в цілому з мистецтвознавством. Однак її відмінність полягає у вивченні масових процесів функціонування мистецтва, художніх уподобань та смаків суспільства, типових мистецьких зразків, тому нерідко під художньою культурою розуміють сферу всієї культурної діяльності людини. О. Рудницька зауважує, що «таке тлумачення звужує широку царину цього поняття, слід погодитись, що саме мистецтву, яке задовольняє універсальну потребу людини – осягнення навколишньої дійсності у різних формах людської чуттєвості, належить провідна роль у розвитку культури. Створюючи особливу вигадану реальність, яка є цілісним, концентрованим відображенням глибинної сутності різноманітних явищ світу, мистецтво стає для людини джерелом життєвого досвіду, спеціально організованого, продуманого та оціненого з точки зору істинного смислу» [63, c. 51].

До матеріальної культури відносимо все те, що людина зробила своїми руками і розумом. До духовної культури відносять різні види духовної творчості, освіту, виховання, пресу, радіо, кіно, телебачення тощо. Духовна культура ділиться на політичну, естетичну, художню, моральну, наукову тощо  [65, c. 10].

Всі види культури, а також процес художньої творчості, його результати і система заходів по створенню, збереженню і розповсюдженню культурних цінностей, вихованню творчих кадрів і глядацької аудиторії, об'єднує в собі художня культура – складне, багатошарове утворення. В наукових дослідженнях хорова культура розглядається як одна із підсистем художньої культури.

Спираючись на думку Г. Самойленка, термін «культура» – це історично визначений рівень розвитку суспільства, творчих сил і здібностей людини, виражених у типах і формах організації життя і діяльності людей а також у створених ними матеріальних і духовних цінностях.
 [65, c. 10]

Вчена О. Рудницька у ґрунтовній праці «Педагогіка: загальна та мистецька» наголошує, що термін «культура» характеризує рівень освіченості окремої людини, такі її риси, як ерудованість, ввічливість, акуратність, витриманість та інші, а також якісний рівень оволодіння видами діяльності. Звідси широкого вжитку набули словосполучення «культура праці», «культура обслуговування», «культура мислення», «культура мови», які характеризують певні досягнення людини. Втім, авторка вказує, що у більш строгому науковому значенні культура не має оцінювального навантаження, а є широким «нейтральним» поняттям, що відрізняє всі форми суспільного життя від тваринного буття [63, с. 47].

Культура – це явище соціального буття, що характеризує його найрізноманітніші феномени, а центральною проблемою культурологічного значення є розмаїття зв’язків людини з навколишнім світом. Дослідниця наголошує на тому, що «це дає підстави виокремлювати два типи культури: матеріальну, основою якої є матеріальне виробництво – фундамент культури, та духовну, що уособлює духовне життя суспільства і становить фокус, – життєвий центр культури» [63, c.47].


Культура постає як одна з найбільш запитуваних (в смислі соціально-культурному та історичному) складових культури, оскільки саме художньо-мистецька діяльність сприяє формуванню не утилітарних (що не мають практичного значення, не розраховані на практичне використання або вигоду, не практичний) духовних потреб людини, а тому постає потужним (і чи не визначальним) чинником відриву людини від простих процесів виживання та збереження життя. У свою чергу, культура є одним з найважливіших складових духовної культури людства, яка разом з пізнавальною, релігійною, моральною, економічною, політичною культурою покликана формувати внутрішній світ людини, сприяти розвитку людини як творця культурних цінностей. Культура також представляє собою певний вид людської діяльності, специфічний спосіб реалізації творчих потенцій людини [82].




Культура включає: 1) власне мистецтво (систему його творів і виробництво художніх цінностей); 2) систему установ, що забезпечують умови вироблення, зберігання, розповсюдження, розподілу і споживання культури; підготовку мистецьких кадрів і управління; 3) певний стан та спрямування духовної атмосфери в суспільстві, пов'язані із художньо-мистецькою діяльністю, тобто громадський інтерес до мистецтва, його адекватне сприйняття, позитивний суспільний тонус у відношенні до митців та мистецької творчості [82].

Людина впродовж тисячоліть творила культуру і культура творила людину, формувався суто людський спосіб буття внаслідок культурних процесів. 

Таким чином, «культура» – явище всеосяжне й охоплює сфери як свідомості, так і буття людини, суспільства, її і духовної і матеріальної життєдіяльності. Вона має власні закони розвитку і функціонування [38, c. 8].

Культура як суспільно-історичне явище виконує низку функцій. Науковець Л. Горенко розглядає ці функції у методичному посібнику «Культура як українознавство» виділяючи наступні: виражальна та пізнавальна (фіксація спілкування з природою та людьми, пізнання навколишнього світу та самопізнання); інформативна (передача, трансляція накопиченого соціального досвіду від попередніх поколінь до сучасних на історичних етапах); світоглядна (забезпечення органічної єдності елементів свідомості через сприйняття та розуміння світу не лише в координатах фізичного простору і часу, а й у соціокультурному вимірі. Світоглядне мислення та уявлення в історичному аспекті черпають свої знання у міфології, релігії та науковому пізнанні, тобто у формах суспільної свідомості, що складають зміст і філософію культури); комунікативна функція – спілкування людей, що сприяє розвитку особистості, примноженню її духовного багатства та набуття національних ознак через традиції, різну мову, фольклор, народну музику, епос, ритуали, танці тощо; регулятивна – норми засвоєння та адаптації в суспільстві; нормативна – широке коло вимог, які стосуються духовного світу людини, її знань, світогляду, моральних якостей, поведінки. Норми культури в їх зовнішній формі проявляються через символіку та певну знакову систему (народні українські обряди, традиційний побут тощо); аксіологічна (оціночна) (якісний стан культури) і, нарешті, виховна (універсальний чинник саморозвитку людини та людства на основі культурних традицій українського народу, школи - родини, школи козацького виховання, повага до рідної землі, вшанування старих та батьків, толерантне ставлення до людей інших національностей, патріотизм тощо) [38, c. 8].

Давньогрецькі та Китайські філософи вважали культуру однією з частин божественної природи. Культура подібна живій істоті, яка має етапи розвитку. Таке розуміння збереглося у арабських вчених. 

Культура в епоху Відродження являється мислителем та результатом вільної творчої діяльності людей. А в епоху Просвітництва культуру вважали продуктом діяльності людського розуму. Багато написано праць, де поняття «культура» та «природа» протиставляються. Так, Кант виділяє світ природи та світ свободи. Ці світи перетинаються і примірюються, не зважаючи на те, що вони – два протилежні творіння і є метою культурної діяльності. Російський вчений М. Я. Данилевський висунув концепцію «замкненого розвитку культури», у якій кожний народ має та створює свою специфічну систему цінностей. Його ідеї у ХХ столітті дуже вплинули на культурологію.

Науковці А. Кребер та К. Клакхон у ХХ столітті в свою працю об’єднали 180 термінів «культура» з усього світу. Вони розрізняють 6 типів культури: описовий тип, синонімічний тип, історичний тип, нормативний тип, психологічний тип та структурний тип. Ці типи описані багатьма вченими у своїх працях.

 Культура як поняття об’єднує в собі уклад життя, світогляд, мистецтво, мораль, науку та освіту.  Філософ В. Оствальд дав найлаконічніше визначення цього терміну: «ми називаємо культурою те, що відрізняє людину від тварини».
Український вчений О. Костенко сформулював так звану натуралістичну концепцію «культури людини»: «Культура людини – це міра узгодженості волі і свідомості людини із законами Матері-Природи» 

Сьогодні усі існуючі види культури прийнято умовно поділяти на три типи: 

Перший тип складає група так званих просторових видів мистецтв, до яких належать живопис, скульптура та архітектура. Назву просторових вони дістали тому, що предмети, які в них зображені, сприймаються нами у їхньому просторово-статичному вигляді, тобто як розміщені в непорушному просторі, немовби завмерлі в ньому.

Другий тип утворює група часових мистецтв, до яких поряд з музикою, співами, танцем та пантомімою належить і література. Часовими вони називаються тому, що, на відміну від статичної форми зображення, характерної для просторових мистецтв, подають свій предмет у русі, у динамічному його розвиткові, що відбувається протягом певного часу [17, с. 18]. Наприклад, танок, що виконують люди, не зводиться до одного певного положення тіла, яке приймає танцюрист у просторі, а складається з поєднання багатьох таких положень, даних як динамічна послідовність їх змін, що сприймається нами вже не в просторі, а в часі. Так само й характер людини, зображеної в романі, постає перед нами не негайно, а в його динамічному розгортанні, який відбувається протягом усього того часу, що ми витрачаємо на сприйняття твору.

Третій тип, до якого входять театр і кіно, – це так зване синтетичне мистецтво, яке вбирає й поєднує в цілісній формі вираження елементи як просторових, так і часових мистецтв, зокрема літературу, музику, пантоміму, живопис декоративного оформлення. Форма зображення в театрі й кіно реалізується як у просторі так і в часі. Окремі елементи синтезу з просторовою формою зображення характерні, у свою чергу, і для деяких видів часового мистецтва, зокрема танцю й пантоміми. Наприклад, пантомімічна вистава може набирати форму як статичного, так і динамічного зображення [17, с. 21].

Окремі види культури відрізняються не лише за способом відображення життя, а й за тим матеріалом, в якому постають їхні твори, і яким вони користуються для його естетичного, мистецького відтворення. За матеріальними ознаками ми визначаємо літературу як мистецтво слова, у порівнянні, наприклад, зі скульптурою – мистецтвом каменю, живописом – мистецтвом фарби, танком – мистецтвом ритмічних рухів тіла, пантомімою – мистецтвом жестів і міміки, музикою – мистецтвом звуків тощо.

Таким чином, культура, в цілому, є історично сформованою системою різних конкретних способів художнього освоєння світу, кожний з яких має риси, як загальні для всіх, так і індивідуально-своєрідні. Тому, як зауважує науковець О. Рудницька, закономірним є твердження про те, що світоглядність становить найважливішу функцію мистецтва, його домінанту, з котрої випливають усі інші функції: виховна, соціально-організуюча, комунікативна, аксіологічна [63, c. 59].

 Отже, існують різні тлумачення культури. Це поняття вживається і для характеристики історичної епохи (антична культура, культура Відродження тощо), конкретного суспільства, народності, нації (радянська культура, українська культура, єврейська культура тощо). Найпоширеніше ділення культури на матеріальну і духовну, які знаходяться в органічній єдності, бо їх творцями є людина, її розум, знання, уміння, навички, світогляд, моральні і етичні уподобання, засоби і форми спілкування тощо.

Категорія «хорова культура» охоплює усі різновиди музично-творчої діяльності: першо-творців музики – композиторів, співтворців – виконавців, слухачів. 

Існує чимало визначень хорової культури, що відображає розмаїття підходів, – «від філософії», «від естетики», «від культурології» тощо. Різні визначення доповнюють одне одного, розширюючи та поглиблюючи розуміння відповідного явища. 

Науковець, доктор мистецтвознавства Л. Корній наголошує, що під хоровою культурою слід розуміти продукт діяльності композиторської творчості та музичного виконавства [31, с. 3]. 

Вчений А. Лащенко акцентує увагу на тому, що хорова культура – «це певна активність людей, матеріалізована вокально-колективними засобами музичної виразності, мета якої – висловити своє ставлення до оточуючого світу. Отже, хорову культуру можна розглядати як специфічний спосіб художньої діяльності, основою якого є прямий та зворотній зв’язок соціокультурних, художньо-естетичних біофізичних факторів» [43, с. 180].

Професор Б. Баранов охарактеризував хорову культуру як сукупність трьох взаємопов’язаних складових: хорової творчості (створення репертуару); хорового виконання (реалізація репертуару); хорової педагогіки (як сукупності методології навчання творчості і виконанню) [7]. 

Твори хорової культури мають на меті поєднання в собі певних соціальних цілей: соціальну дію на людину, можливість дати їй естетичну насолоду, принести радість спілкування з мистецтвом і викликати відповідну реакцію почуттів і думок, залишити слід у духовному світі особистості, тобто закликати суспільство не тільки до відображення, а й до перетворення світу. Тому стає цілком незаперечним вплив музики на формування різних сторін особистості, включаючи й національну свідомість. А через спілкування з народною хоровою культурою людина глибше пізнає історію, трансформовану в думи, пісні тощо, розкриває невідомі сторінки культури свого народу, живиться його духовними здобутками [69, с. 138]. 

На думку культуролога Т. Лежньової, «хорова культура як специфічний різновид людського мислення й діяльності виконує функції, які організують людину ціннісно-соціально, а також організують її культурно-мистецьке середовище. Потенціалі акультурації (процес засвоєння індивідумом норм суспільного життя і культури) пояснюється особливостями хорового мистецтва: акустичними й інтонаційними властивостями музичного звуку, вокальною природою хорової діяльності, поєднанням музики з поетичним мистецтвом на основі колективного виконання творів хорового мистецтва» [45, с.6].

Більш вузьке тлумачення поняття хорової культури знаходимо у культурологічному словнику: вона визначається як «мистецьке явище, яке охоплює творчість не лише професійних академічних і народних хорів, а й численних аматорських, самодіяльних колективів» [40, с. 439]. 

Проблеми хорової культури широко висвітлювались в музикознавчих працях О. Бенч, Н. Герасимової-Персидської, Л. Корній, А. Лащенка, Л. Мороз, Л. Пархоменко, В. Рожка, А. Терещенко, Б. Фільц та ін.

Науковець, хормейстер О. Бенч-Шокало розглядає проблеми професійної хорової культури у взаємозв'язку з фольклорними витоками музичної культури України, сучасними тенденціями професійної композиторської творчості й питаннями виконавської стилістики.

Про значення залучення до хорової культури масового любителя музики писав Б. Асаф’єв: «Необхідно викликати в слухачеві інстинкт виконавця. Треба, щоб якомога більше людей активно, хоч найменшою мірою, але брала участь у відтворенні музики. Тільки тоді, коли така людина відчує зсередини матеріал, яким оперує музика, вона вочевидь відчує течію музики поза себе» [6, c.150]. 

Дослідниця О. Немкович з хоровою культурою пов’язує й розвиток вітчизняної музикознавчої науки. За дослідженням вчених, найдавнішим напрямом українського музикознавства є педагогіка, а «процес її формування рельєфно виступив у період розвитку української музики в річищі духовної хорової творчості в Х—ХVІ ст.» [53, с. 6].

Підґрунтям хорової культури як складової художньої культури є колективна творча діяльність – неповторний творчий процес, заснований на принципі художньої інтерпретації дійсності, який дарує людям красу, знання, мудрість, виражені в музичних художніх образах і закріплені архетипністю колективного досвіду. 

До ідей музично-естетичного виховання засобами хорової культури зверталися філософи, музиканти та соціальні реформатори з античних часів. Розуміючи важливість хорового співу, який, за словами Платона Афінського (427–347 рр. до н. е), «є божественне й небесне заняття, що зміцнює все добре й благородне в людині» [56, с. 44–45].

Давні греки вважали його одним з елементів освіти, а слово «неосвічений» трактували як «той, хто не вміє співати в хорі». Осягаючи хорові твори, ми вчимося вічних цінностей, потреба в яких історично сформувалася як істотна особливість самої природи людини. 

Колективний принцип хорового співу є найважливішою ознакою хорової культури. Особливість музичного спілкування полягає в єднанні значної кількості людей навколо виразно позитивного ідеалу в єдиному пориві, почутті. Ця унікальна властивість хорового співу булла відзначена ще в давнину китайським мудрецем Мен-цзи, послідовником Конфуція (IV ст. до н. е.).

Хорова культура приваблює до себе любителів хорового співу доступністю та демократизмом. Доступність хорового співу пояснюється тим, що – це «музичний інструмент», даний людині від народження, що вдосконалюється разом з її зростанням і розвитком. Ним може володіти будь-яка людина, яка бажає висловити свої почуття й ставлення до явищ навколишньої дійсності засобами музичної виразності. «Спів у хорі, – писав відомий хормейстер XX століття Олександр Свєшніков, – є народною загально-доступною музичною школою, в якій музика пізнається не абстрактно, без зв’язку з навколишнім життям, а йде поруч з ним, прикрашає, збагачує його» [68, с. 9]. 

Демократизм хорового співу виражається в тому, що він діє на людей незалежно від їх віку, розвитку й освіти, що принадність картини звуків, образів захоплює будь-яку людину, на якому б щаблі розвитку вона не перебувала й до якого соціального прошарку, психологічного типу або вікової категорії не належала. Саме демократизм, доступність хорового співу і безпосередня можливість виразити через нього свої почуття, думки та мрії зробили хоровий спів основою музичної художньої творчості. Широка популярність хорового жанру, його дохідливість забезпечують хоровому мистецтву існування й розвиток упродовж усієї історії людства. 

Хорова культура належить до однієї з основних галузей культурного світу – духовної культури, що впливає передусім на розвиток і вдосконалення духовного світу людини, зміни у сфері суспільної та індивідуальної свідомості. Хорова культура вловлює найменші зміни в духовному житті людей, відгукується на них змінами в собі, втілюючи ідею суспільного розвитку в певний історичний період.

Хорова культура як форма духовної культури і специфічний вид художньої діяльності людини має значний соціокультурний потенціал, що визначає його вагу в життєдіяльності суспільства, впливаючи на всі сторони свідомості й діяльності людини, формуючи й трансформуючи сучасне їй культурно-мистецьке середовище. Безсумнівно, найвищою метою хорової культури є всебічний розвиток особистості, гармонійне поєднання її з історією, суспільством, людством. Якість хорового виконавства міститься, насамперед, у змісті, що правдиво віддзеркалює дійсність, утверджує прекрасне в дійсності.

Хорова культура впливає на емоційну сферу людини, її почуття, повинна привертати її думки й волю на досягнення ідеалу. Вона володіє низкою рис, які виділяють його як особливу форму людської життєдіяльності. 

На думку вченої А. Валіахметової, автора дослідження про виховання молоді засобами хорового мистецтва, «хорове мистецтво як форма духовної культури є специфічним видом художньої діяльності людини, що має загальну форму в культурі, її першим загальним визначенням» [11, c. 376].

Дослідниця наголошує на тому, що хорова культура виконує особливі функції: виховну (виховуючи людину в дусі колективізму); компенсаторну (даючи можливість людині реалізувати свої бажання й здібності); прагматичну (виражену в її життєво-практичній необхідності); комунікативну (об’єднуючи студентську молодь навколо позитивної основи); пізнавально-просвітницьку; гедоністичну; етичну; естетичну; соціальну та ін. Мистецтвознавець К. Давидовський слушно зауважує, що хорова культура належить до однієї з основних галузей культурного світу – духовної культури, що впливає передусім на розвиток і вдосконалення духовного світу людини, зміни у сфері суспільної та індивідуальної свідомості [19, с. 3].

Отже, можна зробити висновок, що хорова культура як складова художньої культури має значний соціокультурний потенціал, що визначає його вагу в життєдіяльності суспільства, впливаючи на всі сторони свідомості й діяльності людини, формуючи й трансформуючи сучасне їй культурно-мистецьке середовище. Як специфічний вид людського мислення й діяльності хорова культура виконує ті самі суспільні функції в соціокультурній регуляції життєдіяльності суспільства, що й культура загалом. Культура в цілому є складною динамічною системою, а хорова культура виступає як структурний елемент або як одна з його самостійних підсистем. В рамках цієї підсистеми формується «культурний образ», обумовлений соціальним функціонуванням хорового мистецтва в контексті певних культурно-історичних умов.
1.2 Хорова культура України кінця ХІХ - початку ХХ століття
Кінець ХІХ – початок ХХ століття відмічено надзвичайно стрімким та яскравим злетом, що охопив усі галузі художньо-культурного життя України. Ідеї національного відродження, думки про долю вітчизни, живий інтерес до її національного минулого об’єднували представників різних галузей художньої культури. Ґрунтовного втілення це явище набуло у музичній культурі, зокрема, у хоровій [19, с. 5].

Яскравою сторінкою в історії хорової культури України є хорове виконавство, стрімкий розвиток якого спостерігається саме в кінці ХІХ - початку ХХ століття. У наддніпрянській Україні в цей період хоровою справою займалися відомі діячі культури – М. Лисенко, М. Леонтович, К. Стеценко, О. Кошиць, Я. Яциневич, Г. Давидовський, та ін. 

Характерною ознакою музичного життя України того часу було створення хорових колективів: аматорські хори у великих містах і повітах, хори духовних і світських навчальних закладів, численні професійні храмові хори являли собою значні, не тільки за кількістю, але й за якістю, виконавські сили [19, с. 6].

Розвитку хорової культури у її виконавському напрямку кінця ХІХ – початку ХХ століття сприяли гастролі найкращих хорових колективів під керівництвом відомих українських композиторів М. Лисенка, О. Кошиця, П. Демуцького, К. Стеценка, Г. Давидовського, М. Леонтовича, Я. Яциневича та ін. 

Одним із перших засновників професійного хорового колективу був Микола Лисенко. Однак цей хор не був стабільним для мистецьких мандрівок і стаціонарних виступів. Композитор спеціально набрав співаків, кількість яких не перевищувала 40-60 осіб. Протягом кількох десятиліть вони пройшли хорошу школу під керівництвом одного з видатних майстрів, стали провідниками музичної культури, пропагандистами народної пісні та гуртового співу. 

У репертуарі хору чільне місце посідали українські народні пісні (історичні, обрядові, сімейні, побутові) та власні твори М. Лисенка. Дослідники стверджують, що поряд з цим звучали зразки російської та західноєвропейської класики, російські народні пісні [27, с. 314].

В кінці ХІХ – на початку ХХ століття хор М. Лисенка брав активну участь у музичному житті України. Вчений М. Гордійчук акцентує увагу на регулярних виступах цього хору: «В Києві в 1890-1907 роках відбулося близько 60 концертів та 50 музичних вечорів, декілька з них пройшло під наглядом музичного товариства «Боян». До цих виступів належать і ті, коли композитора запрошували диригувати» [27, с. 314]. 

Відомо, що до 1893 р. М. Лисенко з хором здебільшого виступав у Києві. Проте він здійснив чотири гастрольні подорожі (1893, 1897, 1899, 1902), які залишилися не без уваги в історії української хорової культури.

Прогресивні активні українські діячі приділяли хоровій справі особливу увагу, оскільки виконання хоровими колективами українського репертуару (аранжувань народних пісень, професійної музики) наближувало людей до свого коріння, до своєї нації, пробуджувало почуття патріотизму. 

Подальший розвиток хорового виконавства дослідники пов’язують з музичною діяльністю видатного хормейстера О. Кошиця. У 1909 році О. Кошиць почав керувати студентським хором Київського університету та студентським оркестром [31, с. 369].

Студентським хором він здійснював концертні подорожі по території України. У Києві О. Кошиць провів багато різножанрових концертів, серед них, концерт українських кантів, вечір хорових мініатюр.
Подальшого розвитку виконавський напрямок хорового мистецтва набув у діяльності М. Леонтовича. Концертна діяльність композитора, що своєю творчістю склав епоху в розвиткові української хорової культури, розпочалася наприкінці ХІХ – на початку ХХ ст. на Кам’янець-Подільщині та Вінниччині. Найяскравішою сторінкою стала робота в залізничній школі на станції Гришине (нині Красноармійськ) на Донбасі, де композитор працював викладачем музики (з 1904 р.). Знаменно, що саме тут під час політичних протиурядових виступів робітників і селянства М. Леонтович активізував робітничий хоровий спів [27, с. 315].

Основу репертуару хору, яким керував М. Леонтович, складали українські народні пісні в обробках М. Лисенка, А. Коціпінського та самого М. Леонтовича. За свідченням дослідників, «склад хору був мішаний, співали дорослі й діти – близько 50 чоловік. Часто практикувалися виступи солістів у супроводі інструментального ансамблю. Хор організовував концерти в багатьох пунктах Катеринославської губернії» [27, с. 315].

Помітний слід у розгортанні хорового життя в Україні кінця ХІХ –  початку ХХ століття відіграла різнобічна музично-виконавська діяльність К. Стеценка. Важлива його заслуга – створення народного хору Лук’янівського дому попечительства про народну тверезість. За свідченням дослідників, у ньому (в кількості 35 – 40 осіб) переважали молоді співаки, здебільшого робітники [27, с. 315].

Важливо зазначити, що виконавський стиль колективу К. Стеценка, на думку сучасників, відрізнявся від народної манери співу і більше наближався до академічного стилю хору М. Лисенка [27, с. 315].

Слід зауважити, що організація хорів і виконання ними української музики для К. Стеценка, як і для М. Лисенка та М. Леонтовича, було важливою справою всього життя. Яскравим напрямом хорової діяльності К. Стеценка була організація хорових концертів на робітничих околицях Києва, які стали першими самостійними спробами композитора популяризувати українську музику, а виконання хором пісень вільнодумного спрямування («Закувала та сива зозуля» П. Ніщинського «Хто свою вітчизну любить» В. Главача, «Бурлака» К. Стеценка тощо) сприймалося слухачами в ті часи як революційні заклики. Особливої популярності набув створений ним у 1903 році київський Народний хор, що складався переважно з робітників, концерти якого мали великий успіх. Виконання цим хором переважно українських народних пісень викликало в молоді зацікавленість народною піснею, пробуджувало національну свідомість [31, с. 389-391]. 

Важливо зауважити, що яскравому розвитку хорового виконавства в Україні кінця ХІХ – початку ХХ століття сприяли концертні подорожі й інших, відомих на той час хорових колективів: В. Надеждінського, Г. Москальова, О. Архангельського (Санкт-Петербург), Я. Яциневича, Д. Агреньова-Слов’янського (Москва), Я. Калішевського, В. Верховинця (Київ), А. Марценко, Д. Коханського (Одеса), Д. Іванова (Катеринослав), Б. Валлека (Житомир), А. Сакуна (Ялта), музично-драматичного театру П. Саксаганського, приватних оперних антреприз, світських та духовних навчальних закладів, соборів, церков, різних співацьких товариств та літературно-артистичних гуртків. Про масштаби організованого хорового музикування в Україні красномовно свідчать періодичні концерти хорів у Полтаві під керуванням Попадича, Ризенко, Лісовського, Орловського, Соколова та інших хормейстерів [27, с. 315-316]. 
1900–1917  роки були логічним продовженням культурно-мистецького процесу, започаткованого наприкінці ХІХ століття, що відбувався під впливом західноєвропейських і російських музичних традицій. У цей період були засновані і розпочали свою роботу «Громада», потім «Просвіта», Імператорське російське музичне товариство, відкрилися професійні навчальні заклади [47, с. 6].

Дослідник М. Гордійчук зауважує, що у «Просвітах» та культурно-освітніх організаціях, до яких належали прогресивні діячі культури, велась широка й корисна робота. У різні роки їх очолювали або активно працювали в них М. Лисенко («Боян», «Просвіта», «Український клуб», м. Київ), Б. Грінченко («Просвіта», м. Київ), М. Коцюбинський («Просвіта» м. Чернігів), Панас Мирний («Просвіта, м. Полтава), Ф. Попадич («Боян» м. Полтава), М. Лисенко, М. Старицький, М. Тутковський, Г. Внуковський (Літературно-артистичне товариство, м. Київ) [27, с. 317].

Важливо зазначити, що у складних суспільно-політичних умовах того часу національно зорієнтовані представники художньої культури пропагували найкращі зразки української і хорової музики, сприяли розвитку музично-освітньої справи. І професійні митці, і любителі й ентузіасти музичного мистецтва почали усвідомлювати необхідність організації постійних хорових колективів, активно діючих просвітницьких товариств та осередків культури, виступали ініціаторами створення музичних навчальних закладів тощо [47, с. 40].

В контексті зростання хорового руху в Україні особливу роль відігравало утворення громадських об’єднань культурно-мистецького спрямування – музично-драматичних товариств. Традиційно при таких об’єднаннях діяли хорові колективи, які брали активну участь у всіх мистецьких акціях: сприяли постановці оперних спектаклів, проводили тематичні концерти, літературно-музичні вечори як власними силами, так і шляхом залучення різноманітних гастролюючих музикантів, організовували відкриття при товариствах музичних класів [19, с. 7].

Культурно-освітня та музично-художня робота угрупувань демократичної інтелігенції справляла вагомий вплив на концертне життя України, збагачувала його зміст, склад, тематику й форми. 

Науковці наголошують, що позитивною рисою було прагнення об’єднати артистичні та наукові сили, продемонструвати громадськості здобутки національної хорової творчості і високу виконавську майстерність місцевих музикантів [27, с. 317].

Домінуючими формами хорової освітньо-просвітницької діяльності стали типові для українського мистецтва регентські музично-хорові курси, розповсюджені на всій території України. Першочерговим завданням цих курсів стали забезпечення сільських та повітових музично-хорових осередків кваліфікованими керівниками-диригентами. Головними завданнями регентських курсів стали засвоєння за короткий термін (один місяць) елементарних знань з музично-теоретичних дисциплін та отри​ман​ня диригентських навичок [47, с. 67]. 
Отже, професіоналізація регентів, їхнє навчання сприяло розквітові хорової діяльності; у свою чергу, це стало характерною особливістю музичного життя України того періоду [19, с.16]. 
Наприкінці ХІХ – початку ХХ століття містами в Російській імперії прокотилася хвиля організації різноманітних молодіжних осередків. Так, у Ніжинському інституті молодіжний рух сприяв організації перших студентських хорових об’єднань. 

Важливим напрямком розвитку хорового виконавства в Україні у досліджуваний нами період була організація та музично-просвітницька діяльність селянських аматорських хорових гуртків, які проводили активну концертну діяльність: хор с. Мельня Чернігівської губернії – керівник Г. Давидовський; хор під керівництвом Л. Ревуцького у селі Іржавець (Полтавська губернія) і особливо – Охматівський народний хор, створений П. Демуцьким. Виявом популярності цього колективу стали його неодноразові концертні подорожі по Україні, виступи проходили з великим успіхом в Києві, Одесі, Умані, Таращі, Жашкові тощо. [27, с. 314].
У репертуарі хорів домінувала народна пісня. Так, наприклад, у програмі концерту, що відбувся в Охматові 22 червня 1908 р., значилось 54 зразки хорових і сольних пісень різних жанрів: історичні, чумацькі, лірницькі, вуличні, народні танці, кантата «Б’ють пороги» на слова Т. Шевченка, складена Демуцьким із народних мелодій для солістів, хору та оркестру [27, с. 314]. Специфічність методу обробки Демуцького полягала в максимальному наближенні до манери народного розспіву. Часто його аранжировки створювалися в процесі розспіву мелодії учасниками Охматівського хору. Опрацювання в цьому разі являло собою колективний творчий процес, під час якого композитор відбирав кращі варіанти, відкидав нехарактерні. [27, с. 58].
Слід зазначити, що концерти Охматівського народного хору започаткували нову галузь виконавства – гуртового народного співочого мистецтва, а опрацювання П. Демуцького – розкрив новий напрям в обробці народної пісні. 

У хоровому мистецтві кінця ХІХ – початку ХХ століття на Україні, однією з провідних тенденцій був інтенсивний розвиток хорового виконавства у навчальних закладах. З ним була пов’язана плідна диригентська діяльність таких визначних митців музичного мистецтва, як П. Козицький, О. Кошиць, К. Стеценко, Д. Агренєв-Слов’янський, М. Леонтович, О. Архангельський та ін. 

Особливо це позначилось на діяльності хорів духовних навчальних закладів. Зміцнилися традиції церковного хорового співу. Зазвичай у духовних, а також у багатьох світських навчальних закладах Києва, Харкова, Полтави, Чернігова та інших міст хоровий релігійний спів був обов’язковим навчальним предметом. Домінуюча роль належала співу в храмах під час богослужінь. Крім того, хори брали участь в урочистих актах, тематичних концертах, народних та богослужебних читаннях. Поряд з усталеним богослужебним репертуаром в хорах навчальних закладів чільне місце посідали духовні твори О. Кошиця, М. Лисенка, М. Римського-Корсакова, П. Чайковського, П. Демуцького. Перевага, як і раніше, надавалась творам А. Веделя та Д. Бортнянського. Крім того, репертуарні межі поширювались завдяки виконанню світських творів і обробок народних пісень [19, с. 9].

Незважаючи на заборону виконання музики з українськими текстами, цей репертуар все-таки існував та виконувався. Важливо виділити те, що цей рух мав витоки у середовищі богослужебного співу, де вже тоді сформувалися перші професійні навички хорового виконання.

З кінця ХІХ – початку ХХ століття стало традиційним влаштування світських музичних вечорів з виконанням класичних зразків: хори М. Глінки, хорові твори Ф. Мендельсона, С. Рахманінова, П. Чайковського та обробки народних пісень. Все це музично розвивало та естетично збагачувало хористів (вихованців Духовних семінарій та учнів Єпархіальних училищ) та сприяло культурно-музичній освіті парафіян [19, с. 11-12].

Про розвиток хорового виконавства у духовних навчальних закладах наголошує і науковець М. Гордійчук. Вчений акцентує увагу на тому, що співи й музика посідали чільне місце в багатьох духовних навчальних закладах (церковноприходських школах, єпархіальних училищах, семінаріях, духовній академії). Музична освіта в них нерідко складала основу для подальшого розвитку професіоналізму. Учні оволодівали грою на різних інструментах, вивчали теорію, гармонію, частково – історію музики. Вихованці не стояли осторонь мистецького життя, що мало неабияке значення для провінціальних, не дуже щедрих на події міст. Чимало видатних українських композиторів і діячів (М. Леонтович, О. Кошиць, К. Стеценко, П. Козицький, П. Тичина та ін.) одержали початкову музичну підготовку в духовних навчальних закладах [27, с. 358]. Відомо, що в кінці ХІХ - початку XX століття хорові колективи духовних навчальних закладів були здатні виконувати не тільки традиційний богослужебний репертуар, але й складні духовні композиції тогочасних авторів – наприклад, М. Компанєйського, Ф. Мяснікова, О. Кастальського [19, с. 11]. Звичайно, найбільш доступною для демократичних верств населення була початкова й середня духовна освіта.

 В середніх закладах обов’язково вивчали церковний спів і основи хорового диригування, сольфеджіо, канони. Значна увага приділялася вивченню народних пісень та патріотичних гімнів, розучуванню рухливих ігор зі співами. Великих змін зазнав репертуар училищних і семінарських хорів, до яких іноді включались й обробки українських народних пісень. За свідоцтвом дослідників, під впливом передових ідей і посилення уваги до народної творчості учні охоче записували зразки музичного фольклору. Деяким з них надавалося право керувати семінарським хором. Практичне студіювання хорового звучання, тембрових барв, засвоєння виражальних можливостей людського голосу – все це відігравало важливу роль у формуванні майбутніх композиторів. Саме таку школу пройшли видатний майстер хорової мініатюри М. Леонтович, тонкий знавець хорового жанру К. Стеценко, геніально обдарований хоровий диригент О. Кошиць, талановитий композитор П. Козицький [27, с. 358-359].

Науковці звертають увагу на те, що найбільш цікавим, змістовим і різноманітним було художньо-мистецьке життя в тих духовних закладах, адміністрація яких усвідомлювала значення для загально-естетичного виховання багатовікових надбань світської народної та професійної хорової музики й не заперечувала проти їх вивчення і публічного виконання. [27, с. 360].

Давні традиції хорового співу мала Київська духовна академія, яка протягом віків, на різних історичних етапах була «серцевиною» не лише гуманітарної думки загалом, але й музично-громадського життя та, передусім, хорового мистецтва. В продовж просвітницької діяльності інституції, її хор був одним із найвизначніших і найпрофесійніших колективів, який славився виконавською майстерністю не лише в Україні, а й закордоном. За свідченням науковця Л. Руденко, «у творчій практиці хору спостерігається кристалізація національного стилю професійного музичного мистецтва, що виявлявся у поєднанні національної традиції хорового церковного співу із всебічним засвоєнням загальноєвропейської техніки хорового письма і в водночас опорою на народно-пісенний інтонаційний фонд, носіями якого були учасники хору» [60]. 
Діяльність регентів та учасників хору впродовж століть впливала на розвиток основних напрямів хорового співу, зміну його стилів, музично-естетичні смаки композиторів. У середовищі академічного хору утворився питомий прошарок музичної культури, який впродовж віків живив композиторську творчість, створював необхідне підґрунтя для вдосконалення хорового мистецтва, дотримання традицій церковно-православного співу і в окремих випадках давав Україні і світу музикантів найвищого рівня, до числа яких належать А. Ведель та О. Кошиць [60].
Хор Київської духовної академії оцінює як кращий з хорів Києва видатний український митець О. Кошиць, котрий свого часу був його регентом. Характеризуючи церковні хори міста, він у «Спогадах» зазначав: «…а що казати вже про хор Духовної академії? Поза Калішевським це був найкращий в розумінні інтелігентності хор у Києві. Він мені особливо подобався тим, що тут можна було почути старовинні концерти А. Веделя, які за традицією належать до репертуару хору академії, бо в ній учився і диригував цей композитор» [36, с.146].

За період мистецької практики академічного хору в його середовищі сформувалася самобутня хорова школа. Ця школа суттєво вплинула на рівень українського і російського хорового виконавства. У ній виховані видатні майстри хорового мистецтва, які своєю творчістю репрезентували український церковний спів у світі (Й. Загвойський, В. Пикулицький, Ф. Тернопольський, М. Полторацький, Г. Сковорода, М. Березовський, А. Ведель, В. Аскоченський, І. Макаревич, О. Кошиць, В. Петрушевський, П. Гопцус, П. Козицький та багато ін.) [3].
Виконання академічним хором творів українських композиторів було однією з характерних рис його діяльності. Дослідивши репертуар хору на основі рукописних та друкованих матеріалів, що збереглися в Нотній бібліотеці хору Київської духовної академії, Л. Руденко стверджує, що його складову становили твори українських митців XVIII – XIX століття: хорові концерти М. Березовського, Д. Бортнянського, С. Дегтярьова, літургії, окремі твори та хорові концерти А. Веделя, літургія та хорові концерти С. Давидова, твори Д. Туптала, П. Турчанинова та ін. [61]. Варто відзначити, що академічний хор одним із перших виконував духовні твори М. Вербицького, М. Лисенка, а також тогочасних молодих митців О. Кошиця, В. Петрушевського, К. Стеценка та ін. [62]. 
Серед регентів академічного хору, хто найбільше дотримувався традицій, потрібно відзначити, Івана Макаревича (1878-1880рр.), Андрія Лелявського (1881-1885рр.), Василя Петрушевського (1888-1891рр.), Олександра Кошиця (1898-1901 рр.), Павла Гопцуса (1902-1906 рр.) [60].
Розглянувши їх діяльність шляхом аналізу рукописів та друкованих видань з нотної бібліотеки академічного хору науковець зазначає, що саме в період їхнього регентства, репертуар хору вирізнявся типовими ознаками. Незважаючи на великий обсяг нотного матеріалу, що знаходиться в нотній бібліотеці, основу репертуару в період керування академічним хором вище названих диригентів складали твори українських композиторів XVIII – початку XIX століття. Складовою репертуару звичайно був композиторський доробок видатного українського митця, вихованця Академії та регента хору А. Веделя. Серед регентів, хто найбільше відзначився щодо популяризації творів композитора, був О. Кошиць. За словами митця, за період 1898-1901рр. його хором були «переспівані всі концерти А. Веделя (крім двохорних)...»[36, с.211].

Період регентства О. Кошиця вважається найбільш яскравим в історії академічного хору. Твори А. Веделя становили складову репертуару й під час регентства І. Макаревича, В. Петрушевського, А. Лелявського, П. Гопцусатаін. Однак за час їхнього керування хорому репертуарі спостерігається значна кількість творів М. Березовського, Д. Бортнянського, С. Дегтярева, С. Давидова П. Турчанинова. Наприклад І. Макаревич надавав перевагу творчості А. Веделя, С. Дегтярьовата С. Давидова. А. Лелявський більше підтримував творчість С. Дегтярьовата П. Турчанинова; В. Петрушевський – А. Веделя, Д. Бортнянського, С. Давидова, Д. Туптала.
Таким чином, незважаючи на русифікацію Академії у ХІХ ст. та заборону царського уряду виконувати духовні концерти, особливо М. Березовського, А. Веделя та С. Дегтярьова, регенти Київської духовної академії підтримували традиції академічного  хору, що сформувалися в його середовищі з самого початку виконавської практики [60].
З кінця ХІХ – початку XX століття спостерігається розквіт концертно-виконавської діяльності провідних професійних храмових хорів. Це виявлялося в організації концертів духовної музики. 

Такі мистецькі акції організовувалися не тільки у великих містах, але й у маленьких та у сільських приходах. Репертуар залежав від рівня співацької підготовки та віку хористів, а також диригентських можливостей регента, його музичних смаків та загальної культури. 

Духовні концерти проходили майже регулярно і, як свідчать джерела того часу, користувалися постійною увагою і зацікавленістю збоку слухацької аудиторії. Концерти духовної музики були яскравими подіями у музично-виконавському житті України, і особливо в Києві, який, як відомо, був найважливішим центром хорової виконавської культури цього періоду [77].

На духовних концертах виконувалась музика композиторів різних епох, жанрів, стильових напрямів. Подекуди їх програми складали масштабні багато частинні твори видатних західноєвропейських композиторів ХVIII – ХІХ століття. Зокрема, тут звучали кантати «Stаbat Mater» Дж. Россіні і «Stаbat Mater» Дж. Б. Перголезі, Реквієм Дж. Верді, ораторії Л. Бетховена «Христос на Елеонській горі» і Й. Гайдна «Створення світу», для виконання яких були залучені величезні склади виконавців (солісти, хор або декілька хорів, оркестр, орган). Як зазначають науковці, такі духовні концерти набували значення видатних мистецьких подій [77].
Не менш значним було виконання масштабних і грандіозних творів українських і російських композиторів – Літургії Іоанна Золотоуста П. Чайковського, складних концертів Д. Бортнянського, А. Веделя. Проте головне місце на духовних концертах займали не великі твори – як правило, окремі номери з православних богослужінь, або поза богослужбові («паралітургічні» – за класифікацією И. Гарднера) твори з релігійною тематикою. 
Слід зазначити, що в репертуарі духовних концертів виконувалось багато нових творів російських композиторів так званого «нового напряму» у духовній музиці «срібного віку» – О. Кастальського, О. Архангельського, С. Рахманінова, П. Чеснокова, О. Гречанінова [19, с. 9].

Так, 18 листопада 1909 року хорова капела під керівництвом М. Надєждинського виступила з концертом, програма якого цілком складалась з духовних творів О. Кастальського. Поряд з ними виконувались твори Л. Бетховена, Ш. Гуно, М. Римського-Корсакова, Д. Бортнянського, А. Веделя, М. Березовського, а також великої кількості маловідомих авторів, ім’я яких не залишили значного сліду в історії української духовної музики. Тож, інколи програма концерту складала певний «вінегрет» з яскравих, талановитих і достатньо посередніх творів [77].

В Києві концертами духовної музики керували найвизначніші диригенти того часу – Я. Яциневич, І. Паліцин, О. Кошиць, Я. Калішевський, П. Гончаров, М. Надєждинський.

Олександр Кошиць у 1904–1917 роках був керівником декількох хорових колективів Києва (крім університетського хору в означений період О. Кошиць керував хорами Духовної школи, Школи сліпих, Комерційної школи, вів класи хорового співу у Музично-драматичному інституті Миколи Лисенка, Імператорському музичному училищі – згодом консерваторії, у Театрі Миколи Садовського), серед яких особливо виділявся студентський хор Університету св. Володимира. Поряд з Кошицем серед кращих диригентів Києва 1900–1917 років слід назвати Якова Степановича Калішевського. Протягом 37 років (1883 – 1920) він керував хором Софійського собору, а також був головним диригентом хору Київського університету. Хори під його керівництвом були своєрідним еталоном хорового звучання на рубежі століть [77, с. 88].
Відомо, що хор Я. Калішевського поєднував у своїй творчості спів за богослужінням і виступи на хорових духовних концертах [77].
Певний внесок у практику проведення концертів духовної музики в Києві зробив Іван Йосипович Паліцин, який у 1901 – 1907 роках був головним диригентом Київського оперного театру [52, с. 460].
Саме під орудою І. Паліцина відбувся перший досвід виступу оперного хору на концерті духовної музики з виконанням специфічного богослужбового репертуару. Як відомо, це було визначною подією та свіжим подихом в історії виконання духовних концертів у Києві [2].

Дослідники хорового виконавства України акцентують увагу на музично-просвітницькій діяльності М. Надєждинського, який обіймав посаду регента Володимирського собору. Хор під його керуванням був професійним колективом з неперевершеним ансамблевим строєм та гнучкістю виконання різних штрихів, що хоровий колектив робив з неабиякою майстерністю. Це є свідченням того, що хоровий колектив посідав одне із провідних місць у концертно – хоровому житті Києва цього часу. Зокрема, один з журналістів «Киевлянина» зазначав у цьому контексті: «Концерт дал возможность впервые познакомиться с новыми для Киева образцами духовного творчества С. Рахманинова. Хорошая стройность исполнения, последовательность развития нюанса, как всегда у М. Надеждинского.  Публика справедливо оценила успех этого хора» [4].
 «Концерты этого лучшего из Киевских церковных хоров за последнее время дают в своих программах наибольшее изобилие интересных новостей нашей духовно–музыкальной литературы» [5]. 

Отже, наприкінці ХІХ – початку ХХ століття хорове виконавство України набуває значних висот. Хоровий спів був найулюбленішою справою українців та охоплював всі версти населення, виховуючи високу моральність, патріотизм, духовність, продовжував славетні традиції минулого. Розвиток хорової культури України кінця ХІХ – початку ХХ століття викликав новий злет як народного хорового виконавства, так і професійної творчості митців.
Висновки до першого розділу
Хорова культура є вагомою складовою художньої культури. В свою чергу, художня культура – одна з найважливіших складових духовної культури людства, яка разом з пізнавальною, економічною, моральною, релігійною, політичною культурою покликана формувати внутрішній світ людини, сприяти та спонукати людину до розвитку як творця культурних цінностей. Культура збагачує людину знаннями про світ, дає можливість співпереживати і відчувати естетичну насолоду. За допомогою культури ідея втілюється в такій формі, яка збуджує емоції, активізує уяву, викликає особливі переживання, котрі називають естетичними, або художніми. 

Хорова культура є складною системою; до неї входить не тільки хорова творчість, але й хорове життя, хорова освіта, хорознавча думка, видатні хорові постаті, що й стало об’єктом розгляду в цій роботі.

Особливість хорової культури у її відмінності від усіх інших видів людської діяльності полягає у здатності відображати дійсність у формі художніх образів. Хорова культура безпосередньо контактує з емоційною сферою особистості, найбільш рухливою та пластичною сферою людської психіки. Хорова культура впливає на почуття людини через художній образ, викликає в неї яскраві переживання, сприяє формуванню різноманітних почуттів, піднімає на більш високий рівень культуру людських відносин, будить художньо-естетичні здатності і творчу активність особистості. Вона сприяє проникненню краси в усі сфери повсякденного життя.

Хорова культура як складова художньої культури має значний соціокультурний потенціал, що визначає його вагу в життєдіяльності суспільства. Вона впливає на всі сторони діяльності людини, на розвиток і вдосконалення її духовного світу, зміни у сфері суспільної та індивідуальної свідомості, формулює й трансформує сучасне їй культурно-мистецьке середовище. 

Підґрунтям хорової культури як складової художньої культури є колективна виконавська діяльність – неповторний творчий процес, заснований на принципі художньої інтерпретації дійсності, який дарує людям красу, знання, мудрість, виражені в музичних художніх образах.

Найважливішою ознакою хорової культури є колективний засіб хорового виконання. Особливість музичного спілкування полягає в єднанні значної кількості людей навколо виразно позитивного ідеалу в єдиному пориві почуттів.

У кінці ХІХ – початку ХХ століття хорове виконавство України набуває значних висот. Хоровий спів був найулюбленішою справою українців та охоплював всі версти населення, виховуючи високу моральність, патріотизм, духовність, продовжував славетні традиції минулого. Розвиток хорової культури України кінця ХІХ – початку ХХ століття викликав новий злет як народного хорового виконавства, так і професійної творчості митців. Новаторськими пошуками і визначними художніми результатами в хорових жанрах ознаменувалась творча діяльність видатних українських композиторів М. Леонтовича, К. Стеценка, О. Кошиця, Я. Яциневича, Г. Давидовського, С. Людкевича та ін. 

Виявлено, що кінець ХІХ – початок ХХ століття для хорової композиторської творчості був найбільш яскраво представлений у жанрах обробки української пісні, кантатно-ораторіальному та в оригінальних хорових творах (хорова п’єса та духовна музика).

Вивчення та аналіз наукових досліджень мистецтвознавчого та культурологічного напрямків дає можливість підкреслити важливу роль в розвитку хорового мистецтва створення професійних і аматорських хорових колективів, спроможних опановувати складні твори різноманітних жанрів. В свою чергу –  це активізувало діяльність українських композиторів. Видатні діячі використовували мистецтво співу як засіб музичного просвітительства і залучення аматорів до суспільно важливої виконавської діяльності. Слід зазначити, що майже всі вони були організаторами і керівниками хорів. А це, власне, єдині на той час артистичні колективи, які давали змогу митцеві в живому звучанні почути свої твори. Крім того, вони здійснювали необхідні контакти композиторів зі слухачами, широкою аудиторією. Завдяки подвижницькій праці М. Лисенка, П. Демуцького, Я. Яциневича, К. Стеценка, М. Леонтовича, О. Кошиця, Г. Давидовського, С. Людкевича та ін. на початку ХХ ст. високо піднісся рівень українського хорового виконавства, склалася нова демократична традиція мандрівок артистичних колективів, завдяки якій кращі хорові твори стали відомими навіть у віддалених містах та селах.

Важливо зазначити, що в контексті зростання хорового руху в Україні особливу роль відігравало утворення громадських об’єднань культурно-мистецького спрямування – музично-драматичних товариств. Традиційно при таких об’єднаннях діяли хорові колективи, які брали активну участь у всіх мистецьких акціях: сприяли постановці оперних спектаклів, проводили тематичні концерти, літературно-музичні вечори як власними силами, так і шляхом залучення різноманітних гастролюючих музикантів, організовували відкриття при товариствах музичних класів.

Визначено, що у хоровій культури України на початку ХХ століття однією з провідних тенденцій був інтенсивний розвиток церковного співацького руху. З ним була пов’язана плідна диригентська діяльність таких визначних персоналій музичного мистецтва, як О. Кошиць, К. Стеценко, М. Леонтович, Я. Архангельський, Д. Агренєв - Слов’янський, П. Козицький. 

Виявлено, що хорове виконавство набуло значного розвитку в навчальних закладах. Особливо це позначилось на діяльності хорових колективів духовних навчальних закладів. Зміцнилися традиції церковного хорового співу в церковноприходських школах, єпархіальних училищах, семінаріях, духовній академії. Зазвичай у духовних, а також у багатьох світських навчальних закладах Києва, Харкова, Полтави, Чернігова та інших міст хоровий релігійний спів був обов’язковим навчальним предметом. 

Встановлено, що важливе місце у розвитку хорового виконавства України досліджуваного періоду посідали концерти духовної музики, що організовувалися не тільки у великих містах, але й у сільських приходах. Репертуар залежав від рівня співацької підготовки хористів, а також диригентських можливостей регента, його музичних смаків та загальної культури. На духовних концертах виконувалась музика композиторів різних епох, жанрів, стильових напрямів. Такі духовні концерти набували значення видатних мистецьких подій.
Отже, ґрунтовний аналіз наукової літератури дозволяє констатувати, що хорова музика в досліджуваний нами період становила провідну галузь художньої культури, яка – одна з небагатьох – мала відносно незалежну від державної влади виконавську базу (аматорські хори високої кваліфікації).
РОЗДІЛ 2. ВИДАТНІ ОСОБИСТОСТІ ХОРОВОЇ КУЛЬТУРИ ЧЕРНІГІВЩИНИ КІНЦЯ ХІХ - ПОЧАТКУ ХХ СТОЛІТТЯ

2.1. Особливості розвитку хорової культури Чернігівщини кінця ХІХ -  початку ХХ століття

       Розвиваючись на тлі духовних процесів історії українського суспільства, музично - хорова культура стала самодостатньою субстанцією і невід’ємною складовою культурного простору України. Разом з тим, еволюційний і, за своїм характером, перманентний духовний поступ України на шляхах утвердження європейських цивілізаційних цінностей активізував не лише процеси національно – культурного ототожнення, але й сформував регіонально – культурологічний ракурс наукового пошуку, що спрямовується у напрямі усвідомлення цілісності та само ідентичності української культури [12, c. 25].

Перші десятиліття ХХ століття характеризуються як складний і суперечливий етап в історії становлення української державності. Суспільно-політичні зміни, що відбувалися у країні у цей час, спри​чи​нили досить бурхливий розвиток соціокультурних процесів, які активно впливали на формування професійних засад в усіх галузях художньої культури, у тому числі й музичному мистецтві [47, c. 79].
Хорова культура Чернігівщині кінця ХІХ – початку ХХ століття перейшла до новітнього етапу розвитку. З’являються нові виконавці, хорові диригенти, духовно-співацькі школи та наукове висвітлення розвитку регіонального культурно – музичного життя регіону.

Дивлячись на Український менталітет і його любов до пісні та схильність до співу, в центрі культурного життя опинилося саме хорове виконавство в зазначений період.

Історія становлення пісенно-хорової культури на Чернігівщині тісно пов’язана із загальними творчими процесами, що відбувалися в цей час у державі. Активізація громадсько-культурного життя, важ​ливі демократичні зрушення й інтенсифікація розвитку різних видів націо​наль​ного мистецтва не могли не впливати на розвиток художньої культури краю. Усі ці процеси, безумовно, відбилися і на стані масової хорової діяльності [47, c. 79].
Характерною ознакою масового хорового руху на Чернігівщині було виникнення об’єднань, товариств, осередків, різних гуртків, сту​дій, капел, які активно працювали практично в усіх куточках губернії[47, c. 79].
Розвитку хорової культури на Чернігівщині у досліджуваний нами період сприяли гастролі кращих хорових колективів під керівництвом відомих хормейстерів – О. Кошиця, Я. Калішевського (Київ), О. Архангельського (Санкт-Петербург), Д. Слов'янського, О. Завадського, Г. Давидівського. Яскраві виступи цих славетних музикантів та їх хорів сприяли зростанню рівня виконавської майстерності місцевих колективів, поступовому вдосконаленню їхнього співацького рівня на шляху від аматорства до професіоналізму [47, с. 83]. 

Значний внесок у розвиток хорової культури зробив і Олександр Антонович Кошиць, український хоровий диригент, етнограф, композитор. Навчався у Київській духовній академії та отримав ступінь кандидата богослів’я. Збирав і записував козацькі пісні, згодом опублікував їх. Керував хорами Школи сліпих, Духовної школи, Комерційної школи, хором студентів Університету. Працював у Київській опері – хормейстером та диригентом. Згодом гастролював з Українською республіканською капелою, склад якої був 80 осіб. В Нью – Йорку був в перше виконаний «Щедрик» М. Леонтовича, який згодом став популярним у всьому світі. Він виховав цілу плеяду хорових диригентів. Він один з кращих знавців української народної пісні та церковного співу. Ним було написано ряд кантів, 5 літургій, цикли колядок і щедрівок, створив незчисленну кількість народних пісень. Його хором було виконано такі твори: сучасного Є. Станковича «Чорна елегія», колискова "Ой ходить сон коло вікон", арія Summertime з опери "Поргі та Бесс" вона згодом стала однією з найпопулярніших джазових стандартів, духовні пісне співи «Тебе одещающегося», також класичного А. Веделя, Д. Бортнянського, М. Лисенка, К. Стеценка, В. Ступницького, М. Вериківського, П. Козицького, Ф. Колесси, Вахняніна, М. Яциневича та багато інших.

Не малий вплив мав і Яків Степанович Калішевський український хоровий диригент, який навчався з дев’яти років в Черкаській духовній школі, де був субрегентом шкільного хору. Згодом вступив та закінчив Києво – Подільське духовне училище, також був солістом хору Київської духовної академії бо мав гарний голос. У 1871 році працює в Лаврському хорі на Ближніх печерах, регентом. А в 1878 році організовує театральний хор у Н. Савіна. В Києві керував церковним хором з 1883 року.

У 1873–74 роках Калішевський організував хор службовців типографії С. В. Кульженко. Саме з цим колективом 25 березня 1874 р. на Благовіщення він дав перший духовний концерту залі дворянського зібрання на Хрещатику, який мав надзвичайний успіх і через те навіть був повторений у Вербну неділю. У цей час регентові ще не виповнилося 16 років. З цієї дати Калішевський вестиме «облік» десятиліттям своєї регентської праці. Учасник тієї події, співак хору назвав основні твори першої програми: Задостойник Благовіщенню П. Турчанінова, концерти Д. Бортнянського «Блаженни людіє», «Возведох очи мои в горі», А. Веделя «На ріках Вавилонських», Г. Ломакіна «Отче наш» та інші [85]. 

Саме цей період культурно – мистецької діяльності демонструє динамку і плюралізм різних форм духовного життя, які знайшли свій вияв у розгортанні театрально – концертної діяльності, сімейного музикування, музично і театрально – просвітницькій діяльності громадських об’єднань культурно – мистецького спрямування, становленні мистецтвознавство і мистецької критики тощо [12, с. 81].

Таким чином, однією з важливих форм духовного життя вказаного періоду стала театрально – музична діяльність музично – драматичних товариств, які на Чернігівщині діяли у Ніжині, Новгороді – Сіверському, Кролевці, Чернігові [12, с. 81]. В Чернігівському музично – драматичному товаристві налічували більш як 200 постійних членів і було воно за своїм змістом одним з найпотужніших мистецьких об’єднань Чернігівщини кінця ХІХ – початку ХХ століття [12, с. 82].

Діяльність музично – драматичного товариства спиралось на такі творчі сили: симфонічний хор, солісти – вокалісти, оркестр. 

Чернігівський хор музично – драматичного товариства спирався на міцну традицію розвитку хорової культури регіону. До того ж, поява в кінці ХІХ століття Борзнянського, Чернігівського церковно – співочих товариств, активна концертна діяльність хорових колективів, зокрема, хору під керівництвом М. П. Добровольського, засвідчували поширення хорового співу як одного з активних видів музичного виконавства. Наявна хорова база створювала умови щодо формування оперного хору, який поєднував у собі якості високої вокально-хорової техніки та сценічної культури. Побіжним свідченням поширення саме оперно – хорової спеціалізації певної частини хорових співаків є зауваження Н. П. Яснопольського, щодо авторського концерту диригента О. Горелова, в якому брали участь кращі місцеві музичні сили, а також «хор с участием репертуарных оперных хористов» [12, с. 86].

Виходячи з вище наведеного, можна зробити висновок, який полягає в тому, що наявність симфонічного оркестру, значних вокально – хорових можливостей створювали об’єктивні умови для розгортання оперної діяльності [12, с. 87]. Тож музично – драматичне товариство відіграло важливу роль у формуванні музичної культури Чернігово – Сіверського регіону зазначеного періоду. 

Також відомим хоровим осередком був і Український народний мандрівний хор (м. Чернігів) під орудою відомого українського диригента, педагога Олекси Приходька. Показово, що в організації та подальшій творчій роботі цього хорового колективу активну участь брали П. Тичина й В. Еллан-Блакитний. Загальна кількість учасників хору – близько 67 осіб [47, с. 79-80]. 

Важливим напрямом розвитку хорової культури кінця ХІХ – початку ХХ століття було розквіт композиторської творчості – звернення до жанру обробки українських народних пісень. Важливо зазначити, що вперше в Україні Микола Лисенко створив музику, у якій поєднано високу професійність і виразну національну самобутність (нагадаємо, що до ХІХ ст. композитори не надавали значної уваги національному колоритові). На його творчості позначилося багатство українського музичного фольклору. Як зазначає Л. Корній, «до М. Лисенка в ХІХ ст. музично-творчий процес був сповільнений, композитор же значно активізував його і дав новий імпульс для митців наступних поколінь» [31, c. 9]. 

Також зауважує Т. Ляшенко, славнозвісні концерти М. Лисенка під час хорових подорожей митця (1892–1899) було проведено і на Чернігівщині – у повітових містах Ніжині, Прилуках та й звичайно у самому Чернігові [47, с. 29]. І мали не малій внесок у розвиток хорової культури на Чернігівщині.

За планом М. Лисенка, в Чернігові було проведено два концерти за різними програмами. Аналізуючи репертуар, дослідниця доводить, що він складався переважно з творів історичної тематики, бачимо, а головною метою музичних заходів стало прилучення слухацької аудиторії до надбань національної культури і її духовних багатств, ознайомлення з відображеними у піснях подіями української історії [47, с. 29]. 

Музикознавець Г. Курковський  зазначає, що у своїй концертно-виконавській діяль​ності М. Лисенко впроваджував, перш за все, просвітницькі традиції вітчизняного хорового мистецтва. Можливо, саме просвітницька мета з яскравим патріотичним забарвленням стала для митця найбільш привабливою у цій справі, і він швидко й щиро відгукнувся на прохання художньої інте​лігенції Чернігівщини щодо допомоги у влаштуванні музичних заходів [41, с. 87, 113]. 

На думку Т. Ляшенко, допомога М. Лисенка мистецькій спільноті сприяла зростанню зацікавленості народним мистецтвом, вихованню прихиль​ного ставлення до співацько-хорових традицій української культури і до їх розвитку в концертній та навчальній сферах, а діяльність місцевих митців-музикантів набула відчутного національного забарвлення. Залу​чаючи вихованців своєї школи до влаштування музичних вечорів, М. Лисенко не лише пожвавив хорову просвітницьку справу і не тільки накреслив міцні професійні орієнтири в освітній роботі, а й забезпечив чудову виконавську практику для своїх учнів – майбутніх музикантів-виконавців [47, с. 32]. 

Яскравим прикладом співпраці М. Лисенка з мистецькою спільнотою Чернігівщини є літературно-музичний вечір, присвячений творчості Івана Франка, що відбувся восени 1907 року та великий концерт присвячений творчості і Т. Шевченка за участю хорового колективу [47, с. 32]. 

Концерти М. Лисенка на Чернігівщині сприяли ознайомленню слухачів з народними піснями різних жанрів, а також із новими хоровими творами українського композитора, стилістка яких також базувалася на фольклорних традиціях. Такий репертуар, як і сама можливість почути пісню рідною мовою у високохудожній майстерній обробці й у бездоганному виконанні керованого М. Лисенком хорового колективу, виховували у слухачів почуття власної гідності, поваги до української культури, виступали важливим чинником формування національної самосвідомості. Концерти М. Лисенка мали великий резонанс не тільки на Чернігів​щині, а й в інших губерніях України. Ці музично-просвітницькі акції сприяли зростанню зацікавленості народним мистецтвом, спонукали до активізації процесу збирання фольклорних зразків, вив​чення, збереження і розвитку народних традицій [47, с. 35]. 

Отже, допомога М. Лисенка культурно-просвітницьким осередкам, навіть у разі відсутності композитора на концертах і літературно-мистецьких вечорах, була суттєвою, здійснювалася надісланими з нагоди урочистостей власними хоровими творами, залученням до участі у концертах учнів своєї школи, а також надзвичайно цінними порадами і пропозиціями щодо різних питань не лише суто організаційного плану, а й естетичного характеру. Т. Ляшенко  з упевненістю наголошує, що на початку ХХ століття саме погляди М. Лисенка, його переконання стали концепційною основою культурного життя країни, підґрунтям активного пісенного руху, своєрідною домінантою в організації музичного простору [47, с. 32-33]. 

Звичайно, активна участь представників української культури не тільки мала позитивні наслідки для творчого зростання самого колективу, але й спонукала музикантів Чернігівщини до створення нових форм музично-хорового життя. Та широке залучення мистецьких та громадських товариств сприяло розвитку культурно-мистецької діяльності в цей період.

Тож, як  було зазначено, масове захоплення хоровою культурою стало важливою ознакою цього періоду. У Чернігівському регіоні організовуються музичні осередки та численні хори. Під впливом національних ідей формувалися культурні пріоритети культурно-громадських товариств та художніх колективів  цієї доби. 

Музично-хоровий рух, який охопив усю Укра​їну, на Чернігівщині став потужним динамічним імпульсом у роз​витку розгалуженої системи мистецьких інституцій, в активізував діяль​ність крайових музикантів-лідерів, встановив зв’язки із багатьма відомими митцями та численними музичними установами України. Пропагуючи у своїх виступах найкращі фольклорні зразки, українську музичну класику і твори сучасників, митці сприяли розвитку національної культури, зростанню професіоналізму у галузі музичного виконавства, а також у сфері музичної освіти загалом і хорової зокрема [47, c. 92].

Т. Ляшенко у ґрунтовній праці «Музично-освітня діяльність громадсько-культурних товариств Чер​нігівщини (перша третина ХХ століття)» наголошує на тому, що, існуючи в різних умовах та функціонуючи за індиві​дуальними статутами з характерними регіональними відтінками (наприклад, в Одесі «Просвіта» працювала за принципом місцевого клубного осередку, а київська у своїй діяльності вийшла далеко за межі міста і мала значний вплив на всю Україну), товариства поступово набували спільних рис, й однією з головних стало їхнє помітне мистецьке спрямування, зокрема, обов’язкова робота вокально-хорової секції [47, с. 13]. 

Т. Ляшенко акцентує увагу на тому, що діяльність «Просвіти» яскраво проявилася у Чернігівському регіоні. Вона мала важливе консолідуюче значення, чому сприяли тісні творчі контакти й активна співпраця із громадськими установами і визначними діячами культури України. Важливим здобутком «Просвіти», на думку дослідниці, є залучення до музичного життя Чернігівщини митців з інших регіонів, одним з яких став Микола Лисенко. Діяльність фундатора української музичної класики в культурному, зокрема, хоровому просторі краю мала позитивні наслідки, серед яких: активізація хорової просвітницької справи; професійні орієнтири в музичній освіті; вдосконалення виконавської майстерності місцевих музикантів; зростання естетичних потреб чернігівської спільноти; розвиток художнього смаку молоді; виховання прихильного ставлення до давніх традицій української хорової культури і як результат – формування національно зорієнтованого світогляду жителів краю [47, с. 128].
Серед численних концертних заходів у контексті досліджуваної проблематики можна назвати декілька показових і музично-просвіт​ницьких. Як зазначає Т. Ляшенко, яка детально дослідила діяльність громадсько-культурних товариств того часу, «Громадою» (надалі «Просвітою») постійно влаштовувалися святкові акції на честь видатних українців. Так, важливого музично-просвітницького й ідейно-естетичного значення набували щорічні шевченківські святкування. У 1903 році М. Коцюбинський як представник Чернігівського товариства «Громада» запросив до участі у шевченківських заходах  М. Лисенка. Однак композитор був змушений відмовити товариству з причини організації аналогічного концерту в Києві, де мав виступати його хор. Але все ж таки М. Лисенко відгукнувся на прохання чернігівської інтелігенції і надіслав на ім’я М. Коцюбинського низку своїх нових творів на вірші з «Кобзаря» із власними порадами щодо їх виконання. Показово, що композитор віддав єдиний на той час рукописний екземпляр свого нового твору, а саме партитуру і 25 оркестрових партій кантати «Б’ють пороги» [47, с. 31]. 

Дослідниця Т. Ляшенко зауважує, що в історії музичного мистецтва Чернігівщини збережено відомості про два яскраві концерти за особистою участю  М. Лисенка у роботі товариства «Просвіта». Аналізуючи репертуарний список, представлений у листах компози​тора, звернімо увагу, що порівняно з концертами кінця ХІХ століття жанрова амплітуда цих музичних вечорів була значно розширена. Слухачам концерту 1907 року пропонувалися хорові твори «Сон», «О, милий Боже храни», «Не хочу я женитися», «Не дивуйтесь, дівчата», «У туркені по тім боці», «Вітер в гаї нагинає лозу і тополю» із «Музики до Кобзаря». З поваги до М. Лисенка і його авторитету до влаштування цих музичних заходів керівництво «Просвіти» залучило всі необхідні художньо-творчі сили, намагалося якнайкраще організувати підготовчий процес. Оскільки М. Лисенко погоджувався на проведення концерту тільки за умови попередньої підготовки просвітянського хору до концерту, члени товариства самостійно розучували надісланий композитором репертуар [47, с. 33]. 

Важливим напрямком розвитку хорового виконавства на Чернігівщині у досліджуваний нами період була організація та музично-просвітницька діяльність селянських аматорських хорових гуртків, які проводили активну концертну діяльність: хор с. Мельня Чернігівської губернії – керівник Г. Давидовський. Виявом популярності цього колективу стали його неодноразові концертні подорожі по Україні, виступи проходили з великим успіхом в Києві, Одесі, Умані, Таращі, Жашкові тощо [27, с. 314].

У репертуарі хору домінувала народна пісня. Зокрема історичні, чумацькі, лірницькі, вуличні, народні танці, кантата «Б’ють пороги» на слова Т. Шевченка, складена Демуцьким із народних мелодій для солістів, хору та оркестру [27, с. 314]. Важливо зауважити, що концерти народного хору започаткували нову галузь виконавства – гуртового народного співочого мистецтва. 

Саме на цей період припадає могутній розвиток Братського хорового руху на Чернігівщині, що знайшов свій прояв у створенні аматорських церковних хорів.

Братський хоровий рух, як стверджує Л. Дорохіна, є дійсно унікальним явищем в цілому по Україні. Це проявилось в організації аматорських храмових хорів як у губернському центрі, так і в найвіддаленіших провінціях Чернігівщини. У музичній освіті це означало, насамперед, зростання музичної освіченості парафіян, їхнього прилучення до класичних духовних та світських зразків [19, с 11]. 

Також в кінці ХІХ - ХХ століття в Україні було організовано церковно-співацьке Благодійне товариство. Організатор Товариства, видатний композитор та хормейстер О. Архангельський неодноразово приїздив до України з метою організації духовних концертів. В Чернігові він керував об’єднаними церковними хорами під час виступів. Традиційно репертуар таких концертів був досить складним (духовні твори О. Архангельского, Д. Бортнянського, О. Львова, М. Римського-Корсакова, П. Турчанінова) дозволяє говорити про те, що в Чернігові були зосереджені досить великі співацькі сили, здатні виконувати не тільки традиційний богослужебний репертуар, але й духовні твори концертного стилю [19, с. 9]. 

В подальшому виконавська діяльність хору церковно-співацького Благодійного товариства розвивалась під керівництвом регента Г. Зосимовича. Виявлено, що в першому десятиріччі століття концерти духовної музики в Чернігові не стали традиційним явищем, але деякі з них набули великого музично-просвітницького значення. Насамперед це стосується організації концерту присвяченого духовно-музичній творчості А. Веделя. Значення цієї події в культурному житті Чернігова важко переоцінити: після 1900 року в губернському місті це був перший концерт, спеціально присвячений українській духовній музиці. Це дає підстави припустити, що саме він заклав базу для розширення репертуару храмових хорів за рахунок здобутків українських композиторів. Відтоді чернігівські духовні концерти стали центром концентрації зусиль тих, хто виступав за становлення української музики та української культури в межах православної культурної традиції [19, с. 9-10]. 

Істотною ознакою розвитку хорової культури Чернігівщини в цей період є досить активне залучення до хорового співу вихованців навчальних закладів. Соціокультурна ситуація розгорнулася так, що головною в вихованні й освіті була саме музична культура, зокрема, хорова. В губернії в кінці ХІХ – початку ХХ століття діяло багато шкіл та училищ, особливо духовного напрямку. Музичні предмети були обов’язковими у світських та духовних навчальних закладах. Але в той час навчання музиці було престижно, ознакою шляхетності та освіченості. Звісно уроки хорового співу давали знання із вокалу, сольфеджіо, теорії музики, інтерпретації. 

Активізації хорового виконавства сприяв також природний нахил українців до музики, їхня співацька обдарованість та давні музичні традиції [47, с. 93].

У системі освітніх установ початку минулого століття особливо важливу роль відігравали гімназії, яких на той час у Черні​гівський губернії їх налічувалося чимало. Утім закладів, які б відзначалися висо​ким рівнем викладання музичних предметів і своєю мистецькою діяль​ністю могли впливати на культурне життя регіону, було небагато. Як правило, гімназії створювалися за ініціативою і при фінансовій підтримці приватних осіб, тому й знаходилися у їх підпорядкуванні. І саме від цих осіб залежали напрям функціонування навчальних закла​дів, характер навчальної роботи, орієнтири у мистецькій діяльності [47, с. 93]. Однак, практично у всіх навчальних закладах існували хори.
Охарактеризуємо стан музичної освіти у навчальних закладах Ніжина, який мав вплив на розвиток хорової культури. У жіночій гімназії П. І. Кушакевич до обов’язкових предметів, що вивчалися, входили і співи. Із 1907 року в жіночій гімназії Г. Ф. Крес​тин​ської почав функціонувати клас хорового співу під орудою відомого хормейстера і культурного діяча Ф. Проценка. 
У Ніжинській класичній гімназії з 1909 року були введені позакласні музичні заняття, проводилися мистецькі заходи з нагоди ювілейних дат діячів літератури й мистецтва. У 1910 році в гім​на​зії було збудовано сцену для учнівського театру та хорового колек​тиву. Із найбільш здібних гімназистів було створено церковний хор, який брав участь у богослужіннях та численних учнівських виставах і літера​тур​но-мистецьких вечорах. Дослідник Ж. Володченко підкреслює значу​щість хорової освіти у навчальному процесі гімназії: «У справі естетич​ного виховання Ніжинської класичної гімназії належне місце посідав церковний хор як засіб розкриття краси церковного богослужіння і світ​ський спів як засіб музичного розвитку. Спів не був обов’язковим пред​ме​том, але в гімназії йому навчались 164 учні» [47, с. 93].

Слід зазна​чити, що класична гімназія була відома своїм високопрофесійним рівнем навчання передусім завдяки спільному для гімназії та інституту профе​сорсько-викладацькому складу. Викладачами з мистецьких пред​метів були здебільшого іноземці (поляки і чехи): В. Вержиківський, Й. Добіаш, В. Петр. Відомо, що чеські музиканти-фахівці брали активну участь у музично-освітньому процесі України кінця ХIХ – початку ХХ століть. Були вони і в авангарді розвитку музичної, зокрема хорової, культури на Чернігівщині [47, с. 94].

У 1909 році В. І. Петра було обрано екстраординарним професором кафедри грецької словесності на конференції Історико-філологічного інституту князя Безбородька, а у 1910 році він був затверджений у званні ординарного професора Ніжинського інституту.

Запрошення до роботи у Ніжинському інституті такого відомого педагога-науковця з досить широким колом інтересів свідчить про прагнення дирекції закладу до оновлення викладацьких сил, а також про турботу стосовно розвитку не лише суто навчальної, а й наукової ділян​ки діяльності закладу. Оскільки ж Ніжинська класична гімназія функціо​нувала при Інституті, то В. І. Петра було залучено також і до гімназійного навчального процесу, в музично-освітній галузі зокрема [47, c. 95].

Обіймаючи посаду професора Ніжинського інституту, В’ячеслав Іванович реалізувався як талановитий педагог, організатор, учений. Його різнобічна діяльність здійснювалася у кількох напрямках: інстру​мен​тальне виконавство, композиторська творчість, педагогічна і просвіт​ницька робота. Відомий В. Петр також і своїми музичними творами. Так, на початку століття силами викладачів та учнів гімназії за участю хору і солістів на одному із мистецьких вечорів було поставлено драматичну сцену «Горе побежденным» із грецької трагедії Еврипіда на музику В. І. Петра. Завдяки В. І. Петру студентство Ніжинського історико-філологічного інституту мало можли​вість побувати у Берліні, Потсдамі, Дюссельдорфі [47, c. 95].

У цілому навчальні заклади Ніжина мали гуманітарний напрямок, суть яких полягала у багаторів​невому комплексі збереження національних традицій, відновлення духовного коріння художньої культури краю.

Подібну картину організації музичної освіти спостерігаємо і в інших навчальних осередках регіону. Однією з головних форм організації музично-освітньої справи у навчальних установах було створення хорових колективів. Приміром, у документах педагогічної Ради Чернігів​ської класичної гімназії від 11 жовтня 1900 року наголошувалося на необхідності введення уроків співу до програми перших та других класів, вивчення мистецтва співу, організації учнівського хору [47, c. 96 ].

Дисципліни мистецького циклу займали особливе місце в освітніх закладах, навчання в яких було спрямоване на підготовку майбутніх фахівців у різноманітних галузях знання. Велике значення мала музика і в Остерському педагогіч​ному технікумі, де викладачем музичних дисциплін та керівником учнівського хорового колективу було запрошено вихованця Київського музично-драматичного інституту імені М. Лисенка М. Вдовиченка. Цей факт підтверджує досить відповідальне ставлення адміністрації закладу до предметів музично-естетичного змісту. Вокально-хорове виконав​ство, що реалізувалося в організації хорового колективу, було започат​ко​вано в Городнянському педагогічному технікумі; загальна кількість учасників хору складала близько 50 осіб (керівник Біленченко) [47, c. 96 ].

Отже, у навчальних планах і програмах навчальних закладі чільне місце посідали предмети музичного напряму. Саме уроки хорового співу як найдоступніші види  виконавської музичної культури, – стали найважливішою у навчальному процесі. Збільшення уваги до розвитку музично-хорової освіти зумовлено характером соціокультурної ситуації зростання, зацікавленості, усвідомлення, культурної тенденції краю. Інтенсивний розвиток загальноукраїн​ського хоро​вого руху відзначився також і на музично-освітній діяльності на Чернігівщині. Співпраця чернігівських музикантів та їх доробок значно вплинув на розвиток культурно - націо​нальних на​прямків у музичній освіті. Виховані у кращих спеціалізо​ваних музич​них навчальних закладах країни, виконавці і музиканти-педагоги впро​ва​джували набуті знання у музичну практику на території регіону, були ватажками новітніх освітніх і мистецьких ідей у навчальних установах краю [47, c. 96 ].

Як зауважує дослідниця Т.  Ляшенко, не можна оминути ролі духовних освітніх закладів у розвитку хорової культури регіону. Аналіз історичних обставин, котрі передували періоду бурхливої хорової діяльності на Чернігівщині у 20‑х роках, засвідчує, що цьому сприяла ще на початку ХХ століття чітка організація регентської справи й активізація церковного хорового виконавства, зокрема, заснування церковних хорів. Так, як пише дослідниця богослужбового співу Л. Дорохіна, «на початку ХХ століття церковно-співацькі учительські регентські курси виникали по​всюдно; на Чернігівщині їхнє впровадження набуло певної систем​ності» [47, c. 97]. У Чернігівській єпархії було створено близько 300 церковно-співацьких хорів з учнів церковнопа​ра​фіяль​них шкіл.

Духовна освіта була серед фундаментальних засад розвитку хорової культури загалом. Цікавим прикладом може бути діяльність духовної семінарії Чернігова, що стала спадкоємницею найстарішого навчального закладу Лівобережної України – Чернігівського колегіуму [47, c. 97].

У Чернігівській духовній семінарії за тривалий період її існування (1776–1917) склалися багаті культурно-освітні традиції. На початку ХХ століття у семінарії збільшується кількість дисциплін гуманітарного циклу. Освіта була орієнтована на релігійну діяльність, але водночас випускники семінарії здійснили вагомий внесок у розвиток світської культури. Музично-освітня справа у навчальному закладі розвивалася у річищі класичного музично-хорового мистецтва. На чільному місті в навчанні було викладання хорового співу та малювання. Підтвер​джен​ням можуть слугувати деякі сторінки життєпису колишнього вихованця духовної семінарії, згодом видатного поета Павла Тичини. У хоровому русі Чернігівщини П. Тичина брав участь з дитинства. Навча​ючись у сільській земській початковій школі, він залюбки співав у шкільному хорі. Восени 1901 року був зарахований до Чернігівського архієрей​ського хору Єлецького монастиря. Із 1902 року як учень Чернігів​ського духовного училища співав у групі дискантів архієрей​ського хору Троїць​кого монастиря. У дитячі роки співав у колективах, якими керували провідні диригенти, що неодноразово приїжджали до Чернігова з метою влаштування духовних концертів – О. Архангель​ського, А. Кузнєцова. У 1907 році П. Тичина став учнем Чернігівської духовної семінарії, продов​жуючи свою діяльність у хорових колективах Чернігова. На концер​тах, у яких брав участь Тичина, крім традиційного репертуару власне релігій​ної тематики, виконувалися також твори Д. Борт​нян​ського, М. Глін​ки, О. Даргомижського, П. Чайковського, М. Ли​с​енка. Саме у ці роки П. Ти​чи​​на здобув перші професійні навички співу у хорі [47, c. 97].

Навчально-педагогічна робота у духовній семінарії у музичній сфері здійснювалася на основі багатих освітніх традицій національної культури, що були сформовані в минулі століття в різних навчальних закладах регіону: Чернігівському колегіумі, Глухівській співацькій школі, численних загальноосвітніх і церковних установах. Розвиток музичної освіти йшов шляхом збагачення навчальної бази, урізноманітнення видів позакласної роботи, залучення до мистецької діяльності якомога ширшого кола учасників. Однією з важливих форм роботи став розвиток типової для української культури театральної справи. Участь семіна​ристів у театральних дійствах сприяла підвищенню їхнього загально​культурного рівня та вдосконаленню музично-сценічної майстер​ності. У навчальному закладі ставилися численні інтермедії, різноманітні драма​тичні п’єси з музикою, в яких обов’язкову участь брав семі​нар​ський хор. Показово, що важливою складовою семінарської освіти було оволодіння основами режисури. Так, із життя П. Тичини періоду його навчання відо​мо, що він був залучений до учнівських постановок «Ревізора», «Ску​пого лицаря» як режисер [47, c. 97-98].

Особливо важливу роль у галузі музично-естетичної освіти відігравали у семінарії дисципліни фахового напряму – йдеться про клас хорового співу. Про високі професійні орієнтири хору семінаристів, про їхню майстерність також згадує П. Тичина: За порадою О. Баженова (ректор семінарії, потомок архітектора Баженова, автора реконструкції Кремля), а він сам у минулому був регентом Київської духовної академії, наш хор замість застарілих песнопеній виконував твори М.  Глінки, П. Чайковського, М. Римського-Корсакова, М. Іпполітова-Іванова, О. Гре​ча​нінова, О. Кастальського, П. Чеснокова [47, c. 98].

 Ефективною є традиція семінарії, що до залучення до практичної роботи всіх вихованців старшого віку. Нерідко проводили заняття з хорового співу найкращі учні навчальної установи. 

Важливим компонентом навчально-виховного процесу семінарії була також діяльність у музично-етнографічній та фольклорній ділянці. Так, Г. Верьовка пише, що в роки навчання в семінарії П. Тичина «ба​гато записував народних пісень з голосу народних виконавців» [47, c. 98].

Як бачимо, основою освіти у духовній семінарії першої черги була міцна музично-виконавська база, яка спиралася передусім на пісенно-хорові традиції. Принцип взаємозв’язку практичної діяльності, вико​навства та педагогічної роботи, що брав свій початок на теренах навчальних закладів минулих століть, став головним у Чернігівській духовній семінарії. Завдяки сумлінній праці педагогів – видатних діячів культури М. Жука, О. Соловйова та інших зі стін цього навчального закладу вийшло чимало фахівців, які присвятили своє життя вчителю​ванню, громадській, науковій, літературній, мистецькій діяльності. Серед найвідоміших випускників семінарії М. Под​вой​ський , В. Блакит​ний, Г. Верьовка, П. Тичина, Г. Давидовський , Й. Шев​чен​ко , О. Кистя​ків​ський, М. Кибальчич [47, c. 98-99].

У Чернігівській духовній семінарії рівень мистецької освіти і освіти взагалі був настільки високим, що її випускники могли продовжувати навчання у спеціалізованих навчаль​них закладах: Петербурзькій консерваторії (Г. Давидовський), Музично-дра​ма​тич​ній школі (Й. Шевченко) і згодом Інституті (Г. Ве​рьовка) імені М. Лисенка.

Відомо, що на той час у педагогічних установах вищого типу не були обов’язковими музичні дисципліни. Навчання музиці здійснювалося здебільшого у факуль​та​тивному порядку у трьох інститутах регіону (Ніжин, Глухів, Чернігів). Проте викладання музики у цих закладах досягло високого рівня. В основному формами музичної освітньої роботи були організація, підготовка та проведення різноманітних концерт​них акцій часто просвітницького характеру. Найголовнішими з них стали вокально-хорові конкурси, бесіди-концерти, лекції-концерти, літера​ літера​турно-музичні свята. Зрозуміло, що успіх концертних акцій був пов’язаний із творчою діяльністю педагогів, зокрема Михайло Стратонович уродженець Борзенщини, вихованця Чернігів​ської духовної семінарії.

В архівних матеріалах збережено відомості про характер музично-естетичного виховання у Глухівському інституті. Так, 4 лютого 1904 року тут силами студентства було проведено благодійний літературно-музичний вечір на користь Червоного Хреста. Концерт традиційно мав два відділи – літературний та вокально-хоровий. У концерті, крім пісень різного жанру, у виконанні мішаного хору прозвучали також і фрагменти з опер: «Заплетися плетень», «Как на горе мы пиво варили» з опери «Русалка» О. С. Дар​го​миж​сько​го; «Не тужи, дитя родимое» з опери «Руслан і Людмила» М. І. Глінки. Хор однорідного складу виконав «Ах ты, сердце моё, сердце» із «Русалки» О. С. Дар​гомижського, «Туман хвилями лягає» з опери «Утоплена» М. В. Лисенка, «Ты взойди, солнце красное» зі «Снігуроньки» М. А. Римського-Корсакова [47, c. 100].

Отже, репер​туар концерту свідчить про відповідальне ставлення до справи керівника хору та викладача співів М. Стра​то​но​ви​ча, про його вміння залучити до хорового співу якнайбільше учнів інституту та високу педагогічну майстерність. Він керувався принципом, що музична освіта в навчально-педагогічній системі є необхідною для професійної роботи вчителя.

Гарні умови для розвитку музичних здібностей і творчої реалізації студентів у спільній діяльності з педагогами було створено в Ніжин​ському історико-філологічному інституті. На початку ХХ сто​ліття містами в Російській імперії прокотилася хвиля організації різноманітних молодіжних осередків. У Ніжинському інституті молодіж​ молодіж​ний рух спричинив відкриття першого студентського історико-філоло​гічного гуртка (1903). У той же час почали створюватися й перші студентські хорові об’єднання. Провідна роль у розвитку хорової культури в Ніжинському інституті належала Федорові Проценку. Із цим ім’ям без перебільшення були пов’язані практично всі форми музично-освітянської і музично-про​світ​ницької діяльності навчального закладу [47, c. 100-101].

З 1920 року Ніжинський історико-філологічний інститут зазнає реорганізаційних змін. Спочатку він був перетворений у Науково-педагогічний, а через рік – в Інститут народної освіти. Втім, ці скоріше суспільно-політичні, а не власне освітні оновлення істотно не вплинули на діяльність закладу. Музично-хорова справа розвивалася в Інституті ще активніше зі створенням науково-дослідної кафедри культури й мови. У пошуках концептуальних оновлень форм музичної діяльності студенти – учасники хорових осередків Ніжинського інституту – опано​вували нові методи музично-освітньої роботи, вдосконалювали свою виконавську майстерність, розвивали давні музично-хорові традиції краю. Можна виділити декілька головних напрямів мистецької діяльності Ніжинського інституту, насамперед у сфері публічної концертно-виконавської практики. Перший напрям зорієнтований на збереження давніх і багатих українських музично-театральних традицій. Загалом за шість років існування студентський хор та ансамблі Ніжинського ІНО організували і провели понад 200 концертів. Другим напрямком діяльності Інституту вважатимемо тісну співпрацю колективу закладу із міськими просвітницькими органі​заціями у сфері власне театральній. Результатом такої співпраці стало суттєве пожвавлення театрального руху. З метою підтримки крайових просвітницьких осередків до Ніжина було запрошено відомих артистів М. Заньковецьку, Б. Романицького, В. Ратмирова, Т. Садовську-Тимківську [47, c. 101].

Таким чином, розвиток музично-хорової діяльності в Ніжинському інституті можна назвати традиційним на той час культурним явищем, що було зумовлено, з одного боку, актуальними завданнями національно-культурного відродження, з другого – бажанням та винятковим потягом молоді міста до освіти, до мистецтва, до музики. Красномовним доказом є велика кількість учнів Інституту, які продовжили своє навчання в музичних закладах країни, а саме Борщевський, А. Тарнопольський, А. Проценко. Загалом належний стан мистецької освіти в інституті, що позитивно впливав на естетичний розвиток студентства, дав цілу плеяду артистичних сил [47, c. 102].

Розглянемо музично-освітню і просвітницьку діяльність Чернігівського учительського інституту (відкритого 1916 року як середній навчальний заклад) . Зазначимо, що мистецька діяльність цього закладу відбувалася у руслі загальноукраїнських культурних процесів, пов’яза​них з активізацією хорового руху. Проте аналіз наукової літератури дає підстави вважати Чернігівський інститут одним із «лідерів» серед аналогічних закладів регіону у справі розвитку хоро​вого виконавства і музичної освіти в той час. Хорові колективи у навчальних закладах педа​гогічного напрямку функціонували здебільшого в аматорській площині, як мистецькі осередки. Нагадаємо, що музичні предмети не входили до кола обов’язкових. Згідно з навчальним планом, на вивчення мистецьких дисциплін було відведено лише дві години на тиждень і то тільки на першому курсі. Отже, для занять музикою у кращому разі пропонувалася тільки одна година на тиждень і протягом лише першого року навчання. У хорових колективах навчальних закла​дів брала участь лише та частина студентства, яка мала хоча б якісь музичні здібності. Тож розраховувати на більш-менш помітні успіхи не доводилося [47, c. 102].

Аналізуючи наукову літературу можна зробити висновок, що масове захоплення хоровою культурою на Чернігівщині у кінці ХІХ – початку ХХ століття стало важливою ознакою для цього періоду. У Чернігівському регіоні організовуються музичні осередки та численні хори. Під впливом національних ідей формувалися культурні пріоритети культурно-громадських товариств та художніх колективів  цієї доби. 

Хорові композиції українських митців початку ХХ століття – один з провідних жанрів музичної творчості, позначений великою інтенсивністю розвитку, розмаїттям творчих обдарувань, широтою мистецьких інтересів та демократизмом позицій авторів. Загально кажучи, хорова музика становила в цей час провідну галузь творчості, яка – одна з небагатьох – мала відносно незалежну від державної влади виконавську базу (аматорські хори високої кваліфікації) [47].

Композитори спрямовували творчий пошук до народно-національних джерел. Саме на цьому шляху українська музика здобула неминущі мистецькі цінності, збагатила культуру своєї доби власними відкриттями [47]. 

Інша тенденція, яка характерна для хорової культури Чернігівщини почату ХХ ст. – звернення до духовної тематики. На цей період припадають значні досягнення в українській духовній музиці – твори М. Лисенка, К. Стеценка, М. Леонтовича, О. Кошиця, Я. Яциневича, Г. Давидовського та ін. Це був наступний вершинний етап після творчості М. Березовського, Д. Бортнянського, А. Веделя. Дослідниця Л. Корній наголошує, що відзначені композитори початку ХХ століття зуміли вдихнути в канонічні жанри нове життя. «Під впливом панівного романтичного стилю суттєво оновилася стильова палітра духовної музики й увиразнилася її національна специфіка. Але при цьому вона відповідала своїй сакральній функції» [31, c. 376]. 
Таким чином, в кінці ХІХ – на початку ХХ століття хорове виконавство на Чернігівщині набувало значних висот, було найулюбленішою справою у народі, що охоплювала всі верстви населення, виховуючи високий патріотизм,  моральність, духовність та розвивала традиції традиції минулого.
2.2 Видатні особистості хорової культури Чернігівщини кінця ХІХ - початку ХХ століття
У кінці XIX – початку ХХ століття хорову культуру Чернігівщини значною мірою презентували храмові хори та хори духовних навчальних закладів. За своїм змістом духовні навчальні заклади були не лише богословськими школами. Вони забезпечували учнів теоретичними знаннями і практичними уміннями «совершать богослужение пением» (термін І. Гарднера). Саме з цією метою в духовних навчальних закладах викладався церковний спів. За умов регулярної системи занять учні могли придбати комплекс богослужебно-співацьких знань, необхідних для регентської роботи і хорового співу. Традиційно при домових церквах навчальних закладів існували храмові хори із учнів та окремих службовців. 

Звертаючи увагу на те, що в досліджуваний нами період на Чернігівщині діяла велика кількість храмів та духовних навчальних закладів, вважаємо необхідним проаналізувати види виконавської та культурно-освітньої діяльності діючих там храмових хорів та виявити найбільш відомих на той час особистостей в галузі хорової культури. 

У кінці XIX – початку ХХ століття ім’я Петра Михайловича Добровольського – українського архивіста та  краєзнавця, церковного історика і археолога, регента та культурного діяча було відомо далеко за межами  Чернігівщині. Талановитий регент і музикант, автор духовних музичних творів, які постійно були в репертуарі приходських колективів, статей про Д. Бортнянського. П. Добровольський протягом усього життя займався вивченням міських церковних пам'яток старовини, керував справами Чернігівської вченої архівної комісії. 

Однак, багатогранна дослідницька діяльність П. Добровольського не заважала йому керувати чернігівським Архієрейським Єлецьким хором [20], та викладати хоровий спів і бути регентом хору слухачів на короткострокових співацько-педагогічних курсах, навчати співу дітей Чернігівського дитячого притулку [13, с.105]. За свідченням єпархіальної преси того часу, саме при П. Добровольском Єлецький архієрейський хор «досяг найбільшої величі» [20]. Репертуар хору не обмежувався літургійними піснеспівами. Виконувались авторські твори композиторів Д. Бортнянського, М. Березовського, П. Турчанінова, О. Львова.

Важливим напрямком музично-просвітницької діяльності П. Добровольского було залучення Єлецького хору до участі у суто виконавській діяльності по за межами храмів – співі у духовних концертах. Насамперед це стосується організації концерту присвяченого духовно-музичній творчості А. Веделя.

 На початку ХХ століття ця подія в культурному житті Чернігова була дуже важливою. В губернському місті це був перший концерт, спеціально присвячений українській духовній музиці. Дослідники звертають увагу на те, що саме він заклав базу для розширення репертуару храмових хорів за рахунок здобутків українських композиторів. Відтоді чернігівські духовні концерти стали центром концентрації зусиль тих, хто виступав за становлення української музики та української культури в межах православної культурної традиції.

Значний вплив на розвиток хорової культури Чернігівщини досліджуваного нами періоду мала музично-просвітницька діяльність Михайла Ступницького.

Він був запрошений на посаду головного регента величного Троїцького собору м. Чернігова за рекомендацією відомого знавця церковного співу, регента Санкт-Петербурзького Митрополичого хору І. Я. Тернова. Михайло Ступницький, видатний, на той час, музично освічений, професійно-грамотний регент, кращий учень І. Я. Тернова [20], крім відповідних знань і здібностей, мав до цього часу певний досвід хормейстерської роботи і був відомий своїм Слов'янським хором. 

Результати роботи нового регента з Архієрейським соборним хором (саме таку назву отримав хор після призначення М. Ступницького) не змусили себе чекати. Уже перші богослужіння, проспівані під керуванням М. Ступницького, показали, «в яких умілих руках знаходиться ця важлива справа» [20]. Відомо, що хормейстерська діяльність М. Ступницького відкрила якісно новий етап церковно-співацької діяльності не тільки Архієрейського хору, а й значно сприяла подальшому розвитку хорового співу в храмах і, що важливо, за їх межами. Відомо, що склад хору після його оновлення включав 60 осіб. Учасниками його були чоловіки та хлопчики. 

Чернігівський хор Троїцького собору під керівництвом нового регента брав активну участь у музичному житті не тільки міста, а й губернії. Хор співав у Кролевці, Ніжині, Глухові, Носівці та інших містечках Чернігівщини. 

Сучасники відзначали результат хормейстерської роботи регента: «бездоганну стрункість, витонченість фразування, багатство найтонших нюансів» Відомо також, що «щирий і душевний спів творів Архангельського і Бортнянського доставили величезне релігійно-естетичну насолоду слухачам». Крім того, «прекрасно звучав хор і в обіходному співі, що вирізнялося ідеальним речитативом і самою високою простотою» [20].

Важливою подією для розвитку хорової культури було відкриття в 1916 році у Чернігові церковно-співацької музичної школи. Ініціатором і організатором цієї справи був саме М. Ступницькій. Він був провідним викладачем співацької школи, в якій малолітні півчі «отримували виховання та освіту безкоштовно і під час навчання містилися за кошти школи» [20]. Духовна музична школа існувала при Троїцькому монастирі і діяла на «базі» Архієрейського хору.

М. Ступницькій організовував виступи хорів і на так званих музичних зібраннях. Присвячені вони були, як правило, творчості  духовних композиторів – Д. Бортнянського, П. Турчанинова, А. Львова, А. Веделя. Слухачам була представлена ​​можливість познайомитися з хоровими творами відомих митців. На таких зібраннях традиційно були презентовані доповіді, які супроводжувалися виконанням творів зазначених авторів. 

З 1912 року стає характерною особливістю спів на таких зборах не одного, а декількох хорів. Неодноразово їх учасники об'єднувалися в великі зведені хори, керував якими М. Ступницькій. Мабуть, регент прагнув залучити до богослужбового співу (а це був спів за межами храмів – в Народному або Єпархіальному будинку) максимальне число хорів різного рівня – Архієрейський, духовних навчальних закладів, а також і дитячі хори. Це було новим, прогресивним явищем для Чернігова. Спів поруч з професійним хором, звичайно ж, стимулювало співаків, сприяло збагаченню їх репертуару, а участь хорів різного типу – змішаного, чоловічого, жіночого – мало неабияке музично-просвітницьке значення для розвитку слухового досвіду, як парафіянин, так і самих співаків.

М. Ступницький організовував виступи хорів і на міських громадських заходах, урочистих актах, не кажучи вже про хресні ходи на урочистих богослужіннях, присвячених великим релігійним святам. Традиційною стала участь головного хору міста під керіництвом М. Ступницького у проведенні Різдвяних свят Вифлеємської зірки. Відбувалися вони в залі Єпархіального будинку. Причому місцева преса завжди відзначала спів цього хору і захоплено відгукувалася про професіоналізм його регента.

До участі у подібних міських заходах М. Ступницький заохочував й інші хори міста. Так, наприклад, 27 грудня 1913 року у святі Вифлеємської зірки брали участь Архієрейський-соборний хор, хор Жіночого єпархіального училища, вихованців Духовної семінарії, а також Архієрейський хор Єлецького монастиря. При цьому основне співацьке навантаження виконував Архієрейського-соборний хор. Їм були виконані тропарі Різдву Христовому «Від сходу сонця», концерт Д. Бортнянського «Слава в вишніх Богу», «В церкві» П. Чайковського, «Молитва» С. Монюшка. Хор Жіночого Єпархіального училища проспівав гімн Кирилу і Мефодію. Колядки виконувалися зведеним хором [20]. Зауважимо, що включення в репертуар паралітургічних піснеспівів, безумовно, сприяло розширенню як образного, так і стильового діапазону хорових колективів.

Необхідно відзначити, що такого масового співу – зведених хорів і окремо кожного, раніше в Чернігові не спостерігалося. 

Отже, призначення М. Ступницького на посаду регента архієрейського хору помітно активізувало богослужебно-співацьку діяльність не тільки Архієрейського хору. М. Ступницькій зміг залучити до участі в співі на різного роду релігійно-просвітницьких зборах і святах одночасно й інші храмові хори міста. Це, безумовно, динамізувало, а також і оновило музично-просвітницьку частину цих заходів, що, у свою чергу, не могло не відбитися на загальному розвитку хорової культури Чернігова. 

Безсумнівно, вищезгадані форми музично-просвітницької діяльності Архієрейського хору мали важливе значення в естетичному, моральному та релігійному вихованні суспільства. Але особливе місце в діяльності М. Ступницького в 1912-1917 роках займає новий напрямок – концертно-виконавський. Проявився він в організації духовних концертів. Саме цей концертно-виконавський напрямок став важливим, плідним етапом в еволюції діяльності реорганізованого М. Ступницьким Архієрейського хору. Традиція чернігівських духовних концертів, що була започаткована хором церковно-співацького Благодійного товариства, отримала яскраве продовження та оновлення в музично-просвітницькій діяльності Архієрейського хору, реорганізованого М. Ступніцкім в 1912 році.

Про широту музичного кругозору М. Ступницького і відчутті їм сучасних напрямків розвитку духовної музики можна судити з намірів регента «познайомити любителів співу з творами нових композиторів (Смоленського, Степанова, Мясникова та ін.) у виконанні великого хору» [20]. При цьому, як вважав М. Ступницькій, для створення цілісності враження у слухачів бажано було б зупинитися на творах одного – двох композиторів. Однак регент, передбачаючи ще не усталений авторитет реорганізованого їм хору, визнав за необхідне віддати «належну данину і колишнім корифеям – Архангельському, Веделю та особливо близького серцю чернігівців, їх земляку – Бортнянському». Місцева преса відзначила й оцінила музичний смак М. Ступницького, що склав програму, яка «задовольняє двом вищевказаним цілям» [20].

Відомо, що перший хоровий концерт викликав величезний інтерес у чернігівців, і зал Єпархіального будинку був переповнений. Концерт відвідали представники вищого духовенства, ректор Духовної семінарії, міська влада, а також «найрізноманітніша публіка» [20]. 

Слухацька аудиторія була приємно здивована і диригентською майстерністю регента. Точність і ритмічність його жесту в проведенні фуги «Величай спасіння Царьова» в концерті Д. Бортнянського «Хто Бог велий» асоціювалося у слухачів з рівномірним коливанням стрілки метронома. Перший духовний концерт, організований М. Ступницьким отримав високу оцінку присутніх. У численних відгуках висловлювалися побажання організації цілого ряду духовних концертів, які, на думку слухачів, дозволяють знайомитися з «різними областями духовної музики, що своїм багатством відрізняється і є невідомою широкому загалу в Чернігові» [20]. Крім власне естетичного, цей концерт маві інструктивне, освітнє значення, про який писав І. Гарднер: «Освітнє значення отримали духовні концерти після того, як за ініціативою С. Смоленского, в програму ... стали включатися також останні твори, сучасних самого концерту, духовних композиторів» [15, с. 550].

Відомо також, що під керівництвом М. Ступницького була досягнута особлива стрункість і «стильність» у виконанні церковних піснеспівів, хор набув велику професійну майстерність. Відгуки сучасників, опубліковані в місцевій пресі, дають підставу констатувати, що в цей період на чолі не тільки архієрейського хору, але й хорової культури Чернігова стояв музично-грамотний, освічений хормейстер, знання і досвід якого дозволили підняти на належний рівень вокально-хорову роботу. Саме хормейстерська майстерність регента і, відповідно, вокально-хорова підготовка співаків дали можливість включати в репертуар досить складні, масштабні твори сучасних авторів. Композиції С. Смоленского, А. Кастальського, П. Чеснокова та ін. стали основою репертуару концертних виступів цього хору. 

Успіх першого духовного концерту архієрейських півчих, позитивні відгуки преси з побажанням подальшого влаштування подібних концертів, а також підтримка цього починання з боку міського керівництва зробили вирішальний вплив на подальший розвиток концертного виконавства. Зразково поставлена ​​М. Ступницькім вокально-хорова робота дозволила хору готувати до кожного виступу нову і досить складну, різнопланову програму; повторення раніше виконаних творів траплялося вкрай рідко.

Кожен концерт починався співом молитви «Царю небесний» знаменного розспіву або твором композитора нової композиторської школи (С. Смоленського, А. Кастальского, В. Зінов'єва), закінчувався – концертом Д. Бортнянського. 

В репертуарі хору були такі піснеспіви: «Херувимська» А. Кастальського, «Вірую» А. Гречанінова, «Херувимська», тропарі на Всеношної  П. Чеснокова, «Отче наш» і «З нами Бог» М. Завадского, «Благослови, душе моя Господа» і «Милість миру» А. Архангельського [20]. У цьому переліку ми бачимо і кілька творів композиторів нового сучасного напрямку (нагадаємо про дуже важливий факт: під час богослужіння ці піснеспіви не виконувалися і почути їх можна було тільки в духовних концертах). 

Репертуар кожного концерту під орудою М. Ступницького систематично збагачувався новими іменами сучасних авторів. Так, в 1913 році репертуар хору поповнився творами А. Кастальського і Г. Рютова, в 1914 – значно збагатився композиціями А. Гречанінова, П. Чеснокова, Зінов'єва і Мироносицького. 

Активне поширення в Чернігові практики організації духовних концертів, які влаштовувалися головним храмовим хором міста під керівництвом М. Ступницького, не могла не вплинути на розвиток виконавської діяльності інших хорів. У 1914 році журнал «Віра і життя» повідомляв про те, що 30 березня відбувся духовний концерт з'єднаного хору вихованців Духовної семінарії та чоловічого Духовного училища. Хором, що складався майже зі 150 осіб, керував М. Ступницькій [20]. Першим номером був виконаний «Тропар святому Хресту» Н. Компанейского. У другому відділенні прозвучало новий твір Ф. Мяснікова «Хваліть ім'я Господнє». Складаючи таким чином програму концерту, регент М. Ступницькій, як талановитий музикант і педагог, звичайно ж, виходив з професійних можливостей керованого ним хору. Можна припустити, що виконавський рівень співаків був явно недостатній для виконання складних композицій нового стилю. Про це свідчить і заохочувально-критичний тон рецензії на даний концерт: «Талановитий керівник хору багато потрудився над організацією величезного хору, а також молоді співаки, учасники концерту, чимало мали попрацювати, перш ніж виступити в публічному концерті з такою серйозною програмою». 

Ще один концерт такого ж зведеного хору під керіництвом М. Ступницького «справив непогане враження струнким, виразним і навіть місцями художнім виконанням церковних піснеспівів» [20]. Однак, програма концерту була складена переважно з творів композиторів традиційного напрямку (Д. Бортнянського, Д. Сарті, Г. Львовского, П. Чайковського, А. Астафьева, І. Ельцова), виконання творів нового стилю свідчило про тенденції оновлення репертуару. 

Музично-просвітницька хормейстерська діяльність М. Ступницького була відома не тільки в губернії; про неї знали далеко за її межами. Так, в 1915 році для підготовки благодійного духовного концерту в м. Люблін на прохання губернатора цього міста І. Стерлігова був запрошений М. Ступницькій, відомий йому як організатор духовних концертів в Чернігові. У листі на ім'я архієпископа Василія повідомлялося, що «завдяки знанням та вмінням Михайла Ступницького в п'ять днів був підготовлений хор, який раніше не бачив справжнього регента ... переповнений зал вперше тут слухав духовний спів, кероване вмілою рукою» [20].

Відомо, що люблінський концерт «мав великий успіх, як в сенсі виконання програми, так і по відношенню до збору на високі благодійні цілі» [20]. Цей факт є яскравим свідченням не тільки авторитету М. Ступницького, а й поширення організації хорових концертів в інших регіонах. У свою чергу, саме такі співацькі зібрання давали можливість широкому колу прихожан і любителям хорового співу вперше познайомитися з музикою різних стильових напрямків, оскільки твори сучасних композиторів звучали в той час, виключно в духовних концертах.

У досліджуваний нами період духовні концерти  були організовані у повітових містах губернії – Ніжині, Кролевці, Глухові. Вони були своєрідним «резонансом» на чернігівські концерти, організатором яких був М. Ступницький. Відомо також, що регенти парафіяльних хорів спеціально приїжджали до Чернігова послухати спів кращих храмових хорів міста, у яких, звичайно ж, було чому повчитися. Нагадаємо, що деякі керівники сільських хорів були слухачами короткострокових співочих курсів, практично щорічно проводяться в Чернігові. Саме там регенти повітових церковних хорів могли отримати необхідні консультації щодо репертуару та організації духовних концертів у регента Архієрейського хору М. Ступницького, який викладав на курсах церковний спів.

М. Ступницькій ініціював організацію зведеного хору із учнів духовних навчальних закладів. Такий хор виконував не тільки богослужбовий репертуар. Місцева преса того часу періодично повідомляла про проведення в духовних училищах та семінарії літературно-музичних і сімейних вокально-музичних вечорів [20]. Такі заходи відбувалися в формі концертів. Як правило, крім хорів в них брали участь солісти, вокальні ансамблі, оркестри (в семінарії були симфонічний і духовий оркестри, оркестр балалаєчників). Репертуар літературно-музичних вечорів був суто світським. Слід зауважити, що найбільш часто концерти присвячувалися святкування ювілейних дат мали певне тематичне спрямування. [20].

Яскравою особистістю хорової культури Чернігівщини досліджуваного нами періоду був Ілля Миколайович Примаков. І. Примаков працював учителем співу двокласній Носівської церковної школи, там же керував хором, а в 1912 році його було призначено викладачем співу в жіночому єпархіальному училищі. Як відомо з місцевої єпархіальної періодики, вокально-музичну освіту Ілля Примаков отримав в Регентських класах при Придворній співочої капелі у Санкт-Петербурзі [20]. Слід зауважити, що в досліджуваний нами період лише два регенти чернігівської губернії мали спеціальну хормейстерську освіту – це Ілля Примаков і Михайло Ступницький, причому обидва вони були запрошені до Чернігова в 1912 році [20]. 

Жіночий хор під керівництвом І. Примакова брав активну участь у міських культурних заходах – духовних концертах, народних читаннях, проведенні Різдвяних свят Вифлеємської зірки. Репертуар хору був різноманітним і досить складним. На релігійно-просвітницьких читаннях хор жіночого Єпархіального училища виконував, як правило, досить розгорнуту і різностильову за напрямками програму. Характерною особливістю репертуару стало включення в нього нових творів сучасних авторів. Так, наприклад, на одному з таких зібрань, що відбувалися в чернігівському Єпархіальному будинку, слухачі мали можливість почути як духовні твори традиційного напрямку («Царю небесний» І. Соломіна, «Ірмоси різдва Христового» А. Веделя, концерт Д. Бортнянського «Співайте Господеві пісню нову»), так і твори композиторів нової Московської школи (Кондак і ікос з акафіста Казанської Божої Матері перекладення П.Міроносіцкого, «Під царство Твоє» А. Кастальського) [20]. Також   у репертуарі хору були ужиткові піснеспіви (тропарі, величання) і гімни (Гімн св. Кирилу і Мефодію Главача).

 Колектив під орудою І. Примакова виконував крім духовної музики такі хорові твори світського напрямку: «Селянська пірушка» П. Чеснокова, «Пантелей-цілитель» і «Ангел» С. Рахманінова, «В церкві» і «Легенда» П. Чайковського, «Привіт весні» Ф. Мендельсона, а також хори з опер Д. Майербера «Гугеноти», К. Сен-Санса «Самсон і Даліла», Ж. Бізе «Кармен» [20].

Відомою особистістю хорової культури Чернігівщини кінця ХIХ – початку ХХ століття був Григорій Зосімович – культурний діяч, хоровий диригент (в той час вважався одним з кращих регентів Чернігова).У 90-х роках ХIХ століття він керував хором Єлецького монастиря, до 1912 року суміщав педагогічну роботу в Духовному училищі та семінарії з регентськими обов'язками керівника Троїцького Архієрейського хору.

 В першому десятилітті ХХ століття Г. Зосимович організував великий хоровий колектив (128 учасників) при Благодійному співацькому товаристві. Під керівництвом Г. Зосимовича хор щороку виступав у залі Дворянського Зібрання з великию концертною програмою. Репертуар хору був різноманітним – твори Д. Бортнянського, Е. Азеева і Г. Львовского, П. Чайковського. Слід зауважити, що згодом репертуар хору збагатився і творами українського композитора А. Веделя. 

В 1910 році Г. Зосімович організував концерт, в якому брали участь всі церковні хори Чернігова [20]. Активний культурний діяч намагався залучити до участі у хорових зібраннях максимальну кількість хорових колективів, в тому числі й хори навчальних закладів. 

Тривалий час Г. Зосимович займав посаду регента у чернігівському Духовному училищі. Чоловічий хор під його керівництвом брав активну участь у культурно-мистецьких акціях у місті – духовних концертах, моральних читаннях релігійного та світського напрямків, урочистих актах, музичних вечорах для дітей. 

Так, зі спогадів П. Тичини відомо, що великий вплив на розвиток хорової культури та формування репертуару хору Духовної семінарії мав новопризначений на посаду ректора Олексій Баженов (1911). За його порадою (а сам він у минулому був регентом Київської Духовної академії) хор, замість застарілих піснеспівів, виконував твори М. Глінки, П. Чайковського, М. Римського-Корсакова, О. Іпполітова-Іванова, О. Гречанінова, О. Кастальского, П. Чеснокова [20]. О. Баженов намагався розвинути межі репертуару семінарського хору. Хористи брали участь не тільки в духовних акціях, а й в культурно-мистецького напрямку. В репертуар хору Духовної семінарії О. Баженов ввів твори А. Архангельського, Л. Бетховена, А.Даргомижського, П.Чайковського та інших композиторів були [20].

Важливо відзначити, що саме в цьому духовному навчальному закладі Чернігова, більш ніж в інших, проявлявся інтерес до української народної музики. Про це свідчать спогади Г. Верьовки та П. Тичини про роки, проведені в семінарії, причому відомо, що на одному з концертів хор під керуванням Г. Верьовки виконував пеню «Верховино, ти світку наш». У репертуарі хору було багато народних пісень, зокрема, «Кучерява Катерина», «Чоловік сіє жито», «Козаченьку, куди йдеш?». «У 1915 році в Чернігові виконувалися (як я був субрегентом хору великого) «Підземні ковалі» Людкевича, теж і Стеценко «Сон» і «Рано вранці» з оркестром» –  згадує П. Тичина [20].

На початку другого десятиліття ХХ століття керівником хору «світського об'єднаного хору» в чернігівській Духовної семінарії був О. Соловйов. (композитор, викладач Дніпропетровського музичного училища), причому за складом цей колектив був великим  (150 - 200 осіб). Крім того, О. Соловйов  був керівником хору вільних слухачів семінарських курсів. 

Наприкінці XIX – початку ХХ століття в Чернігові яскравим організатором хорової справи був Григорій Іванцов – соборний диякон, регент, керівник хору учнів церковнопарафіяльних шкіл. Він традиційно, на протязі 20 років брав участь в музично-просвітницьких зібраннях, народних та релігійно-моральних читаннях, був музичним просвітителем по духу та обсягом своєї діяльності. Церковні свята проходили з незмінним участю чернігівського Братського хору, яким керував Г. Іванцов. Крім того, він був організатором та керівником церковного аматорського колективу. Так, під час проведення хресних ходів, братчики всіх парафій міста з'єднувалися в один величезний Братський хор (як і припускали свого часу члени Єпархіальної Ради), який налічував кілька сотень людей. На репетиції були виділені деякі дні, по нім співав і Братський хор. Зважаючи на значну кількість охочуючих співати, при Соборно-парафіяльному Братстві Чернігова був організований (трохи пізніше, в 1916 році) ще один церковний аматорський хор. [20]. Г. Іванцов зі своїм хором брав участь в організації та проведені духовних концертів, які влаштовував М. Ступницький. Хор під орудою Г. Іванцова виконував твори Архангельського («Богородице, Діво радуйся», «Внуши, Боже, молитву мою»), Буйницького («Нині відпускаєш»), Соломина («Царю небесний») та ін. [20]. Крім того, на світських зібраннях хор виконував народні пісні.

Олекса Кіндратович Приходько – видатна постать хорової культури Чернігівщини. Український педагог, диригент, він мав гарний музичний слух. У Варшаві закінчив музичний інститут та філологічний факультет університету, де став професором української гімназії, яку було евакуйовано в Чернігів у 1915 році. Олекса мав змогу бути учасником Української республіканської капели.  

Важливим свідченням, щодо його колективу є концертні програми виступів хору у 1915 та 1916 років. Програма концерту, що відбувся 27 березня 1915 року містила такий репертуар: колядка «А вскинули янголи» села Насташка Київської губернії в обробці К. Стеценка; колядка «Іде звізда гудна» з Поділля села Соколинці Вінницької губернії; щедрівка «Ой сивая та і зозуленька» зі збірника українських народних пісень Кононенка; народна пісня «Щигликове весілля» села Розсішки Київської губернії в обробці О. Кошиця; «Колискова пісня» К. Стеценка на текст О. Коваленка [47, с. 80-81]. 

У листопаді 1916 року в залі Дворянського зібрання відбувся черго​вий (четвертий) концерт колективу О. Приходька. Музичний захід мав назву «Концерт колядок і щедрівок». У ньому прозвучали: «Ясне сонце в небі сяє» (уривок з поеми «Слово о полку Ігоревім») М. Лисенка на текст М. Максимовича; «Скажи мені правду» Ф. Наруги на текст С. Афа​насьєва-Чужбинського; «До пісні» К. Стеценка на текст М. Чернявського; колядка «Ходив-походив місяць по небу» в обробці К. Стеценка; «Коза​ченку куди йдеш» М. Лисенка. Були виконані також народні пісні – обрядові, побутові, історичні («Конець нивоньці»). У другому відділенні: «Прометей» К. Стеценка на текст О. Коваленка; «Могила» К. Стеценка на текст Б. Грінченка; «Нехай же нас бог рятує» з побуту Волинських цехових братчиків за часів Магдебурії в обробці М. Лисенка. Третє відділення: «Прощай світе» («Сон») М. Лисенка на текст Т. Шевченка; народна пісня «Ой знати, знати» в обробці М. Лисенка; «Осінь» І. Лаврівського на текст Н. Устиновича; щедрівка «Ой, у полі при дорозі» К. Стеценка; народна пісня «У містечку Богуславку» села Очеретне Київської губернії в обробці М. Лисенка; хор з опери «Утоплена» «Туман хвилями лягає» (перший акт) М. Лисенка [57]. 

Як відомо, саме репертуар свідчить про специфіку функціонування, напрям діяльності, статус, художні пріоритети музичного колективу. З одного боку, вибір музичних творів, майстерність їх виконання визначають ступінь професіоналізму та реальні можливості хорового колективу. З іншого – концертний репертуар є показником характеру розвитку музичного мистецтва певної культурної доби, відповідає тим художнім уявленням, які склалися в обумовлений період. У даному випадку, безсумнівно, репертуарна політика цього колективу, в основі якої лежить прагнення репрезентувати етнофольклорні пісенні традиції різних регіонів України, є свідченням суто національних орієнтирів у діяль​ності хору. Отже, є підстави стверджувати, що Український народ​ний мандрівний хор став яскравим національним осередком, основою для подальшого розвитку хорового виконавства у наступні роки [47, с. 81-82].

 Безперечно, активна участь яскравих представників української культури не тільки мала позитивні наслідки для творчого зростання самого колективу, але й спонукала музикантів до створення нових для регіону форм музично-хорового життя. Широке залучення мистецьких та громадських товариств сприяло активнішому розвитку хорової діяльності в обумовлений період  [47, с. 80]. 

Слід зазначити, що не тільки в Чернігові були талановиті організатори хорової справи. Так, в Сосниці молодий регент Ф. Музалевській організував хоровий, який проводив активну музично-просвітницьку діяльність. Хор задовольняв не тільки духовні потреби в храмі.  Колектив виступав з концертами, брав участь у світських урочистостях.  Ф. Музалевській влаштовував концерти, на яких слухачі мали можливість ознайомиться з перлинами хорового мистецтва – музичними творами композиторів Д. Бортнянського, А. Веделя, А. Архангельського, священика І. Соломіна, М. Строкіна, П. Турчанинова. Крім того, хор виконував патріотичні пісні і народні пісні.

Н. Садовський багато років керував зведеним хором міських церков і хором студентів історико-філологічного інституту в м. Ніжині. Талановитий регент і музикант неодноразово організовував концерти духовного і світського напрямків. Проходили вони в залі Дворянського Зібрання. Відомо, що виступи хору мали "великий художній і матеріальний успіх" [20].

Однак, подвижниками хорового руху на Чернігівщині були й жінки. Так, Е. Андріевская, донька священника, в 1915 році «створила добре організований хор із селян» в селі Чернорій Глухівського повіту [20].

Її батько – С. Андріевскій, був відомий в єпархії як досвідчений регент, викладач співу в Чернігівському жіночому єпархіальному училищі.

 Організатором і керівником Братського хору г. Мглін була П. Трісвятська (1915), 12 років пропрацювала в церковноприходській школі. В с. Мглін  вона створила досить великий за кількісним складом хор - 65 осіб. П. Трісвітська пропагувала хоровий спів на так званих громадських читаннях, урочистих актах та музично-просвітницьких зібраннях. Відомо, що «маючи освіту 2-класної школи і свідоцтво на звання вчительки», П. Трісвятская в 1916 році була слухачкою короткострокових співочо-педагогічних курсів в Чернігові й виконувала обов'язки регента хору цих курсів [20]. 

Регентом Братського хору села Макошино Сосницького повіту був відомий вчитель церковнопарафіяльної школи Сергій Аксіанов. З 1915 по 1917 роки регулярною була музично-просвітницька діяльність Братського хору села Макошине Сосницького повіту. Крім співу в парафіяльному храмі, він незмінно брав участь в релігійно-моральних читаннях і вечорах-читаннях для дітей. Традиційно такі збори закінчувалися загальнонародним співом [20].

Регентом Братського хору села Макошине Сосницького повіту був відомий в губернії вчитель церковнопарафіяльної школи Сергій Аксіанов. З 1915 по 1917 роки його музично-просвітницька діяльність була регулярною. Крім співу в парафіяльному храмі, він незмінно брав участь в релігійно-моральних читаннях і вечорах-читаннях для дітей. Традиційно такі збори закінчувалися загальнонародним співом [20].

Відомим керівником Носівського хору був К. Семенченко. Він організував хор, змішаний за складом. В репертуарі колективу були слов'янські гімни, хори з опер Е. Направніка («Нижньогородці»), М. Глінки («Життя за царя»), твори Ф. Прігожего («Ноченька»), А.Нікольского («Примовки»), а також українські та російські народні пісні. Жіноча група здатна була виконувати хори з опер П.Чайковського «Опричник» («На море утушка») і «Євгеній Онєгін» («Дівчата-красуні»). Чоловічий склад співав «Вечорниці» П. Ніщінского («Закувала та сива зозуля». Поряд з творами російських композиторів, була включена й українська музика: народні пісні «На бережку у ставка» і «Козаченьку, куди йдеш?».
Отже, розквіт хорової культури на Чернігівщині припадає саме на початок ХХ століття. Саме в цей час було багато яскравих особистостей, які продовжували традиції хорового співу та розвивали хорову культуру духовного та світського напрямків. Хорові діячі були організаторами духовних концертів, релігійно-моральних читань, брали участь у проведенні музично-просвітницьких зібрань та урочистих актів. 
Хорове виконавство на Чернігівщині у досліджуваний нами період набувало значних висот, стало найулюбленішою справою у народі, що охоплювала всі верстви населення, виховуючи високу моральність, патріотизм, духовність та продовжувала славетні традиції минулого.

Висновки до другого розділу
Музично-хоровий рух, який охопив усю Укра​їну, на Чернігівщині став потужним динамічним імпульсом у роз​витку розгалуженої системи мистецьких інституцій. Це проявилося в активізації діяль​ності місцевих музикантів, у встановленні тісних зав’язків із багатьма відомими митцями та музичними установами України. 
Особливе значення для розвитку хорової культури на Чернігівщині мали гастролі хорових колективів. Пропагуючи у своїх виступах найкращі фольклорні зразки, українську музичну класику і твори сучасників, вони сприяли розвитку національної культури, зростанню професіоналізму у галузі музичного виконавства, а також у сфері музичної освіти загалом і хорової зокрема.

Масове захоплення хоровим співом стало важливою ознакою розвитку хорової культури на Чернігівщині у кінці ХІХ – початку ХХ століття. Концертна діяльність, музична освіта, Братський хоровий рух, музично-просвітницька діяльність сприяли поширенню хорової справи. У Чернігівському регіоні організовувалися музичні осередки та численні хори. Під впливом національних ідей формувалися культурні пріоритети культурно-громадських товариств та художніх колективів цієї доби. Важливим для розвитку хорової культури на Чернігівщині у досліджуваний нами період була організація та музично-просвітницька діяльність селянських аматорських хорових гуртків, які проводили активну концертну діяльність.
Інша тенденція, яка характерна для хорової культури Чернігівщини почату ХХ ст. – активне залучення до хорового співу вихованців духовних та світських навчальних закладів. Виконавська діяльність хорів приходських шкіл, училищ, Духовної семінарії – істотна ознака розвитку хорової культури Чернігівщини в досліджуваний нами період.
Важливого значення для розвитку хорової культури Чернігівщини мала діяльність фундатора української музичної класики М. Лисенка. Його слушні поради мали вплив на активізацію хорової просвітницької справи, вдосконалення виконавської майстерності місцевих музикантів, зростання естетичних потреб чернігівської спільноти, розвиток художнього смаку виконавців та слухацької аудиторії, виховання прихильного ставлення до давніх традицій української хорової культури.
Широкого розповсюдження на Чернігівщині набула в цей час така форма культурно-музичної просвіти прихожан, як релігійно-моральні та богословські читання. Невід’ємною частиною цих зібрань був хоровий спів. 
Помітне місце в культурно-музичному житті регіону займали духовні концерти, що організовувалися у великих містах та сільських приходах. В цей час вони набули великого музично-просвітницького значення. Активну участь у концертах брали хори навчальних закладів, храмові та аматорські хори. Чернігівські духовні концерти, на яких виконувались твори А. Веделя, Д. Бортнянського стали центром концентрації зусиль тих, хто виступав за становлення української музики та української культури в межах православної культурної традиції.
В контексті зростання хорової культури особливу роль відіграло утворення громадських об’єднань культурно-мистецького спрямування – Чернігівського, Ніжинського, Новгород-Сіверського і Кролевецького музично-драматичних товариств.
Хорову культуру Чернігівщини досліджуваного періоду підтримували і розвивали відомі на той час особистості – Ф. Проценко, М. Ступницький, Г. Іванцов, П. Добровольський, Г. Зосимович, П. Трисвятська та багато інших. Їх багатогранна діяльність була спрямована на організацію аматорських хорових колективів, концертів духовної та світської музики, проведення музично-просвітницьких заходів за участю хорових колективів. Слід зауважити, що крім духовних творів до репертуару хорів духовного спрямування керівники включали обробки народних пісень сучасних авторів а також хори з опер та твори композиторів-класиків. 
ЗАГАЛЬНІ ВИСНОВКИ

Проведене дослідження дало можливість зробити висновки щодо поставлених і виділених завдань. 
1. Ґрунтовний аналіз наукової та науково-методичної літератури дозволяє констатувати, що хорова культура – унікальне явище в історії загально-національної хорової культури та одна з найважливіших складових духовної культури людства, яка разом з пізнавальною, релігійною, моральною, економічною, політичною культурою покликана формувати внутрішній світ людини, сприяти розвитку людини як творця культурних цінностей. Хорова культура формувалась протягом багатьох століть на кращих зразках народнопісенної спадщини й церковної музики, стилістично-художньо оформлювалась у творчості багатьох всесвітньо відомих вітчизняних композиторів й диригентів. Звернення українських науковців до проблем дослідження хорової культури мало систематичний характер упродовж багатовікового шляху її розвитку. 
 2. Вивчення та аналіз наукових джерел мистецтвознавчого та культурологічного напрямків дало змогу висвітлити та осмислити особливості розвитку хорової культури України кінця ХІХ – початку ХХ ст як важливого чинника збереження національної української культури. В досліджуваний період українська хорова культура розвивалася та удосконалювалася шляхом взаємовпливу, взаємопроникнення народнопісенної творчості і духовного співу. Виявлено, що цьому етапі еволюції хорової культури хоровий спів був найбільш доступним і емоційним видом художньої творчості.
   
    3. З’ясовано, що яскравий розквіт хорової культури в Україні спостерігається саме в кінці ХІХ – початку ХХ століття. Характерною ознакою музичного життя того часу є створення хорових колективів: аматорські хори у великих містах, повітах та провінціях, хори духовних і світських навчальних закладів, численні професійні храмові хори являли собою значні, не тільки за кількістю, але й за якістю, виконавські сили. 

Виявлено, що розвиток хорової культури України кінця ХІХ – початку ХХ століття викликав новий злет як народного хорового виконавства, так і професійної творчості митців. В досліджуваний нами період хорове виконавство набуло значного розвитку в навчальних закладах. Особливо це позначилось на діяльності хорових колективів духовних навчальних закладів.
          4. В магістерській роботі простежено та проаналізовано особливості функціонування хорової культури на Чернігівщини кінця ХІХ – початку ХХ ст. Головною рисою її розвитку та функціонування була зорієнтованість на широке коло виконавців та слухачів, залучення найширших верств населення до художньої творчості, зокрема, хорового співу. Підкреслено важливу роль в розвитку хорової культури створення професійних і аматорських колективів, здатних опановувати складні твори різноманітних жанрів.

5.  Вивчення та аналіз наукових джерел дозволяє констатувати, що в контексті розвитку хорової культури на Чернігівщині в досліджуваний нами період, особливу роль відігравало утворення громадських об’єднань культурно-мистецького спрямування – музично-драматичних товариств. Традиційно при таких об’єднаннях діяли хорові колективи, які брали активну участь у всіх культурних та мистецьких акціях.

6. Систематизація дослідницьких даних дозволила виявити видатні особистості хорової культури на Чернігівщини кінця ХІХ – початку ХХ століття та уточнити напрямки їх виконавської та культурно-просвітницької діяльності. Виявлено, що Михайло Ступницький, Григорій Зосимович, Григорій Іванцов, Ілля Примаков, Поліна Трисвятська, Федір Проценко та інші біли безпосередніми організаторами аматорських хорів духовного і світського спрямування. Регенти та керівники світських хорових колективів брали активну участь в організації та проведенні духовних та світських концертів, які організовувалися у великих містах та сільських приходах, культурно-просвітницьких та релігійно-моральних читаннях, урочистих актах. Репертуар залежав від рівня співацької підготовки хористів, а також диригентських можливостей, освіти хормейстера, його музичних смаків та загальної культури. 

Отже, розквіт хорової культури на Чернігівщині припадає саме на початок ХХ століття. Саме в цей час було багато яскравих особистостей, які продовжували традиції хорового співу та розвивали хорову культуру духовного та світського напрямків. 
Таким чином, в кінці ХІХ – на початку ХХ століття хорове виконавство на Чернігівщині набувало значних висот, було найулюбленішою справою у народі, що охоплювала всі верстви населення, виховуючи високий патріотизм,  моральність, духовність та розвивала традиції минулого.
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