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АНОТАЦІЯ

У кваліфікаційній роботі досліджено проблему формування художньо-творчого досвіду учнів в умовах позашкільної спеціалізованої мистецької освіти. Показано науковий аналіз поняття «досвід» у різних галузях знань (філософія, психологія, педагогіка, мистецька педагогіка); розглянуто сутність поняття «художньо-творчий досвід», зміст та структуру художньо-творчого досвіду учня-музиканта; особливості формування художньо-творчого досвіду учня в музичній практиці; виокремлено педагогічні умови, впровадження яких у практику навчання гри на музичному інструменті сприятиме формуванню художньо-творчого досвіду учня в умовах позашкільної мистецької освіти; запропоновано методичні основи поетапного формування художньо-творчого досвіду учня у процесі навчання гри на музичному інструменті за розробленими критеріями та показниками.

Ключові слова: досвід, художньо-творчий досвід, формування художньо-творчого досвіду, педагогічні умови, музично-виконавська діяльність, музично-виконавський досвід, керування процесом формування художньо-творчого досвіду. 

ANNOTATION
In the qualification work the problem of formation of artistic and creative experience of students in the conditions of out-of-school specialized art education is investigated.

The scientific analysis of the concept of "experience" in different fields of knowledge (philosophy, psychology, pedagogy) is shown; the essence of the concept of "artistic and creative experience", the content and structure of artistic and creative experience are considered; features of formation of artistic and creative experience in musical practice; the pedagogical conditions which introduction in practice of training of game on a musical instrument will promote formation of art and creative experience of the student in the conditions of out-of-school art education are allocated; the methodical bases of step-by-step formation of artistic and creative experience of the student in the course of training of game on a musical instrument according to the developed criteria and indicators are offered.

Key words: experience, artistic and creative experience, formation of artistic and creative experience, pedagogical conditions, musical and performing activity, musical and performing experience, management of the process of formation of artistic and creative experience.
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ВСТУП
Актуальність теми дослідження. Сучасний етап розвитку освіти вимагає змін у теорії та практиці мистецького навчання, пошуку шляхів гуманізації навчально-мистецького процесу. Значним потенціалом в даному сенсі володіє музичне навчання, яке виступає важливим засобом формування особистості учня та забезпечення його потреби у самовираженні. У процесі навчання музики збагачується духовна культура, розвиваються психічні процеси, формуються індивідуальні здібності та смаки кожного учня. Розуміння складної мови музики вимагає сформованості певного досвіду, а нерозривний зв'язок музичного мистецтва з творчістю зумовлює інтерес до формування в учня художньо-творчого досвіду. Відтак актуальність досліджуваної проблеми є незаперечною.

Феномен досвіду дістав досить широке висвітлення у науковій літературі. Так, філософська наука тлумачить феномен досвіду як особливу форму пізнання світу, як синтез життєдіяльності людини та її активності (І. Зязюн, І. Кант, О. Лактіонов, М. Мінаков та інші). Психологічна наука розглядає проблему крізь призму діяльності людини та підкреслює важливість творчого підходу до діяльності (В. Бехтєрєв, Л. Виготський, І. Зязюн та інші). Сучасна педагогічна наука підкреслює індивідуальний характер досвіду людини та визначає сформованість досвіду одним з чинників професійної підготовки, від якого залежить розвиток пізнавальних процесів та мислення (К. Абульханова-Славська, С. Гончаренко, Дж. Дьюї, І. Зязюн, О. Ростовський, О. Рудницька та інші). 

Надзвичайну широту наукових пошуків щодо феномену досвід демонструє мистецька педагогіка. Вчені досліджують різні види досвіду (естетичний (І .Зязюн, Т. Скорик, Г. Сотська), морально-естетичний (О. Олексюк, С. Хлєбік), емоційно-естетичний (Т. Строгаль), мистецький (Т. Грінченко), художньо-естетичний (О. Шевнюк, Т. Сердюк), музично-естетичний (Т. Завадська), художній (М. Горбунова), художньо-ментальний (О. Реброва), досвід творчої діяльності (І. Дікун), досвід сприйняття поліфонії (М. Сибірякова-Хіхловська), досвід музично-виконавської діяльності (О. Хлєбнікова)) та наголошують, що тільки творчість створює відповідні умови для саморозвитку та самоствердження особистості учня у процесі мистецької діяльності.

Незважаючи на значну кількість наукових праць, присвячених проблемі формування досвіду, все ж недостатньо осмислена, на наш погляд, практика формування художньо-творчого досвіду учнів у музично-освітній галузі, а окремі аспекти його формування розрізнені між собою та не створюють логічної педагогічної системи. Це виявляється у проблемах, які виникають перед учнями, основними з яких ми вважаємо: недостатнє розуміння учнями потенційних можливостей набутих у процесі навчання знань, умінь і навичок та невміння їх використовувати у подальшому повсякденному житті. Тобто учень закінчує музичну школу і на цьому його музична діяльність закінчується. На наш погляд, спрямування музичної підготовки учня на формування його художньо-творчого досвіду дозволить ще у процесі навчання забезпечити цілісність його уявлень про можливості музичного мистецтва і уміння творчо самовиражатися засобами музичного мистецтва. 
Актуальність та недостатня наукова обґрунтованість проблеми зумовила вибір теми нашого дослідження: «Формування художньо-творчого досвіду учнів мистецьких шкіл».
Мета дослідження полягає в теоретичному обґрунтуванні методичних основ формування художньо-творчого досвіду учня-музиканта. 

Об’єктом дослідження є процес музичного навчання учнів.

Предметом дослідження є формування художньо-творчого досвіду школярів.

Завдання дослідження:

· розкрити сутність категорії «досвід»;

· проаналізувати зміст та структуру художньо-творчого досвіду учня-музиканта;
· розкрити проблеми формування художньо-творчого досвіду учня в теорії та практиці музичної освіти;
· обґрунтувати методичні основи формування художньо-творчого досвіду учня-музиканта.

Теоретичну основу дослідження склали філософські та психолого-педагогічні положення щодо значення набуття досвіду для навчальної практики (К. Абульханова-Славська, І. Зязюн, О. Лактіонов, Л. Масол, О. Реброва, О. Ростовський та інші); психолого-педагогічні обґрунтування сутності пізнавально-творчих процесів у музиці (Л. Виготський, О. Олексюк, Я. Пономарьов та інші); основні положення теорії та історії музичного виховання щодо ролі творчості у процесі музичної діяльності (О. Реброва, Л. Хлєбнікова, О. Щолокова та інші).

Методи дослідження. Для вирішення поставлених завдань дослідження було використано комплекс методів: аналіз і синтез, індукція, дедукція, конкретизація теоретичного знання, систематизація дослідницьких даних, вивчення педагогічного досвіду у системі музичної освіти. З їх допомогою розглянуто сутність художньо-творчого досвіду та особливості його прояву у процесі музичної діяльності; проаналізовано базові педагогічні умови, необхідні для забезпечення формування художньо-творчого досвіду учня-музиканта; досліджено структуру художньо-творчого досвіду учня-музиканта, компоненти та критерії її діагностики; проаналізовано підходи вчених-музикантів та педагогів-практиків щодо вирішення проблеми формування художньо-творчого досвіду учня-музиканта.

Наукова новизна магістерського дослідження полягає в узагальненні методичних засад формування художньо-творчого досвіду учня в процесі навчання музики; теоретичному обґрунтуванні педагогічних умов оптимізації навчання з метою формування художньо-творчого досвіду учня-музиканта; висвітленні потенціалу музично-виконавської підготовки у формуванні художньо-творчого досвіду учня.

Практичне значення магістерської роботи полягає у розробці системи завдань та методів, які постають перед викладачем на різних етапах навчання учня в класі музичного інструмента. Матеріали дослідження можуть мати практичне застосування в процесі організації музичного навчання учня, при написанні різного роду повідомлень щодо сутності художньо-творчого досвіду учня-музиканта та процесу його формування у музично-виконавській діяльності.

Апробація результатів дослідження. Результати дослідження були представлені на V Міжнародній науково-практичній конференції молодих вчених та студентів «Музична та хореографічна освіта в контексті культурного розвитку суспільства (Одеса, 17–18 жовтня 2019 року); IV мистецько-педагогічних читаннях пам’яті професора О. Я. Ростовського «Мистецька освіта України: трансформація вітчизняного досвіду в європейський простір» (Ніжин, 13 березня 2020 р.); Всеукраїнській студентській науково-практичній конференції «Мистецька освіта очима молодого науковця» (Ніжин, 20 листопада 2019 р.) III Всеукраїнській студентській науково-практичній конференції «Мистецька освіта очима молодого науковця» (20 листопада 2020 р., м. Ніжин); Студентській науково-практичній online-конференції «Соціокультурне життя України: проблеми та перспективи розвитку» (26 листопада 2020 р., м. Чернігів).
Публікації. Основні положення і висновки магістерського дослідження відбито у 2 публікаціях: 1 одноосібній та 1 у співавторстві: Остапець Н. Л. Музичне навчання як засіб формування художньо-творчого досвіду учня. Музична та хореографічна освіта в контексті культурного розвитку суспільства: матеріали V Міжнародної науково-практичної конференції молодих вчених та студентів (17–18 жовтня 2019 року, м. Одеса). С. 80–82; Ревенчук В. В., Остапець Н. Л. Музичне виконавство як засіб формування художньо-творчого досвіду учня. Теорія і методика мистецької освіти: збірник науково-методичних статей / за ред. Ю. Ф. Дворника, О. В. Коваль. Ніжин: НДУ ім. М. Гоголя, 2020. Вип. 4. С. 202–207.
Структура та обсяг роботи. Робота складається зі вступу, двох розділів, висновків до кожного розділу, загальних висновків та списку використаних джерел (70 найменувань, з них 1 іноземною мовою). Загальний обсяг магістерської роботи 86 сторінок, з них 68 сторінок основного тексту. У роботі подано 1 таблицю.
РОЗДІЛ 1. ТЕОРЕТИЧНІ ОСНОВИ ФОРМУВАННЯ ХУДОЖНЬО-ТВОРЧОГО ДОСВІДУ УЧНЯ

1.1. Досвід як наукова категорія. Сутність поняття «художньо-творчий досвід»
Будь-яка людина живе у певному часі і певному просторі, розвивається у певному середовищі, у процесі певної діяльності, тобто набуває певного досвіду. Вона знайомиться з певними предметами, вчиться ними оперувати, оволодіває практичними побутовими навичками (практичний досвід); вчиться спілкуватися з батьками та іншими людьми, опановує мову (соціо-комунікативний досвід); у процесі спілкування у людини розвиваються емоції – почуття, реагування, сприймання, уміння налагоджувати стосунки, інтерпретувати інші впливи, тобто мислити (емоційно-вольовий досвід); вона опановує теоретичну інформацію, вчиться її розуміти й використовувати (знаннєвий досвід) тощо. Все це разом утворює поняття «життєвий досвід». Тобто у процесі життєдіяльності людина розвивається різносторонньо - практично, психічно, комунікативно, інтелектуально, емоційно тощо.

Категорія «досвід» є актуальною для всіх сфер діяльності людини і на всіх етапах її розвитку (вона поєднує минуле, сучасне і майбутнє); вона показує динаміку розвитку людини (тобто динаміку зміни знань, умінь, здатності/нездатності діяти в певних умовах) і тому набуває нового значення на кожному наступному етапі розвитку суспільства і конкретної особистості. Досвід охоплює майже усі психічні процеси людини та її діяльності, він є первинним джерелом знань, які дають матеріал для іншого пізнання. Пізнаючи світ, людина набуває досвіду існування у суспільстві, адаптується до нього, розвивається в ньому, осмислює набуті знання. 
Похідним від категорії «досвід» є термін «досвідчений». Людину, яка має досвід у певній сфері діяльності, називають досвідченою, тобто такою, «яка має досвід, великі знання в якій-небудь галузі». Тобто терміном «досвідченість» позначають властивість конкретної людини за значенням «досвідчений» [60, с. 382]. 
Інформація, яку сприймає людина (практична, теоретична, емоційна), зберігається у свідомості людини у вигляді уявлень, які поступово розширюються, збагачуються, уточнюються. Одні уявлення можуть зникати, на їх місці виникають інші уявлення. Тобто для людини важливою особливістю й умовою, яка впливає на її розвиток, є наявність і розвиненість пам’яті. Вид досвіду залежить від середовища, в якому розвивається людина – тобто від соціокультурного простору, в якому вона перебуває.

Людина живе у певному суспільстві, яке упродовж свого розвитку накопичує культурний, соціальний (загальнолюдський) досвід, який фіксується у народних звичаях, символах, традиціях, релігійних поглядах, цінностях, взаєминах. Все це складає ментальний досвід кожної нації. В сукупності все це впливає на кожну конкретну людину, яка сприймає цей досвід, індивідуально переробляє та на цій основі формує власний індивідуально-особистісний досвід. Сучасні вчені найбільш ефективними формами передачі ментального досвіду вважають мову, релігію і мистецтво [50, с. 181].
Досвід (від англ.. experience) як вид пізнання світу має індивідуально-особистісний характер – кожна людина по-своєму сприймає світ і запам’ятовує інформацію. Знання та уміння їх застосовувати виступають головним механізмом набуття досвіду. Знання акумулюються у різних формах предметного мислення: вони накопичуються й збагачуються, практичні уміння автоматизуються та переходять у навички, поступово формується фахова інтуїція. Деякі знання забуваються і людина приймає рішення на основі інтуїції, яка ґрунтується на тому ж досвіді [51,   с. 178].
Для того, щоб розглянути сутність поняття «художньо-творчий досвід», необхідно проаналізувати феномен «досвід» як наукову категорію. Універсальність категорії «досвід» для різних сфер діяльності людини зумовлює її дослідження у різних аспектах наукового знання – філософському, психологічному, педагогічному.

В широкому розумінні категорія досвід використовується для означення єдності умінь і знань. Енциклопедичні філософські видання трактують досвід як чуттєво-емпіричне пізнання дійсності, основане на практиці [63, с. 462]. Аналіз різних поглядів на категорію досвід показує, що вчені висловлювали інколи абсолютно протилежні погляди. З огляду еволюції філософських вчень щодо категорії «досвід» важливими, на наш погляд, є висновки емпіризму (ідеалісти і матеріалісти). Так, згідно ідеалістів, єдиним джерелом знань людини є чуттєві дані. Обмежуючи досвід лише сукупністю відчуттів, вони тим самим заперечували важливість об’єктивного світу для формування досвіду людини (Берклі, Юм та інші). Натомість матеріалісти стверджували зворотне, що джерелом формування досвіду людини є лише матеріальний світ (Гоббс, Локк та інші). Представники раціоналізму (Спіноза, Декарт та інші) вважали, що логічне мислення людини не може базуватися лише на її досвіді, оскільки може привести до неправильного знання. На їх думку, основою пізнання є розум, тим самим вони заперечували чуттєво-емпіричний рівень пізнання [63, с. 462].

За Кантом, досвід є головним продуктом розуму і свідомості. Філософ виділяє три суб’єктивних джерела знань, на яких ґрунтується досвід: почуття, які виникають у людини під час сприймання різних явищ; уява, яка акумулюється й відображується в асоціаціях людини під час відтворення знань; аперцепція, яка вказує на тотожність відтворених уявлень з явищами, які сприймались (це усвідомлення людиною явищ, які вона сприймає) [24].
Філософська наука виходить з того, що досвід має об’єктивний зміст, який залежить від практичної і пізнавальної діяльності людей в ході перетворення ними зовнішнього світу і самих себе. Тобто поняття «досвід» співвідноситься з поняттям «практики» як результатом діяльності людини. Накопичення і передача досвіду і складає характеристику суспільного розвитку. Тобто суспільний розвиток не може відбуватися поза накопиченням і передачею суспільного досвіду [63, с. 462–463].

Українські філософи розглядали досвід як «знання та звички, з яких народились усі науки, і книги, і вправності; досвід – це «батько» мистецтва» (Г. Сковорода); досвід є основою пізнання, «знання про знання» (П. Юркевич) [11, с. 33].

Аналізуючи поняття «досвід» як філософську категорію,  сучасні вчені розглядають його як важливий елемент діяльності (пізнавальної, практичної); як поєднання знань і навичок, здобутих у процесі взаємодії людини із зовнішнім світом [64, с. 15, 169]; як фіксацію універсальності діяльності людини, яка розглядається як єдність знань, навичок, почуттів і волі [23, с. 741]; як інструмент людського пізнання [26, с. 13]; як форма чуттєвого знання, яка опосередковує відношення мислення до буття [21, с. 121].

Проблема набуття людиною досвіду стає предметом психологічних досліджень. Одним з перших вчених, який досліджував категорію «досвід» з позицій психології, був В. Бехтєрев. Будучи розробником концепції свідомості людини, він вперше назвав досвід критерієм психологічного розвитку особистості. Характеризуючи внесок В. Бехтєрева у розробку феномену «досвід», І. Зязюн стверджує, що «самосвідомість, самодостатність і самодіяльність особистої сфери В. Бехтєрев вбачав у особливому відношенні організму до зовнішніх подразників, зумовлених виключно минулим досвідом впливів на внутрішньо-органічні процеси. Ця особистісна сфера органічного характеру, що базується на минулому досвіді, є активною основою самостійного відношення до оточуючого світу. З особистої сфери органічного характеру розвивається соціальна особистісна сфера, яка є базисом моральних і соціальних відносин між людьми, і приводить до утворення цілісної особистості» [20, с. 25-26]. 

На думку І. Зязюна, цілісність особистості найбільш вагомо представляє категорія «психологічний досвід». Життєва практика людини основується на сукупності різних досвідів (інтелектуального, пізнавального, морального, естетичного, професійного, життєвого, культурного), які стають своєрідними одиницями психологічного досвіду. З одного боку, ці види досвіду ніби «розчиняються» у психологічному досвіді, а з іншого – виступають характеристиками психологічного досвіду особистості. Характеризуючи людину, ми характеризуємо її інтелект, особистісно-психологічні якості (емоційність, воля, пам’ять тощо), тобто ті характеристики, які свідчать про її психологічний досвід. Тому, на думку вченого, категорія «психологічний досвід» має бути ширше представлена у загальній і віковій психології, педагогіці, де превалюють категорії «розвиток», «психічний розвиток», «виховання», «учіння» [20, с. 25-26]. 

Л. Виготський виокремлює три самостійні види досвіду та показує їх взаємозв’язок. «Життя, праця і поведінка людини базується на найширшому використанні досвіду прожитих поколінь, який не передається від батька до сина» (це історичний досвід); «поряд має стояти досвід інших людей, який стає компонентом поведінки людини» (це соціальний досвід); зовнішня інформація через активність індивіда стає його внутрішнім надбанням (такий досвід має ознаки подвійного) [5, с. 84].
Як вказує психологічна наука, одне й те ж явище люди сприймають по-різному, оскільки кожна людина володіє власним індивідуальним досвідом, який, у свою чергу, детермінується суспільною практикою. Це явище у психології називається аперцепцією. І.Зязюн називає аперцепцію досвідним сприйманням [20, с. 25]. За М. Булатовим, аперцепція – це залежність процесу сприймання від попереднього досвіду особистості, поєднання нового знання зі старим. Людина сприймає зовнішні предмети і явища через внутрішні психічні процеси, через внутрішні суб’єктивні умови, що складися у процесі попереднього розвитку індивіда в результаті його взаємодії з навколишнім середовищем. Сприймання суб’єктом навколишнього залежить від потреб, інтересів, уявлень, вражень, які включаються до складу його попереднього досвіду [64, с. 12]. 

Психологи твердять, що своєрідним засобом збереження інформації у свідомості людини є слухові уявлення, які у процесі діяльності можуть змінюватися (забуватися, уточнюватися тощо) та використовуватися в інших ситуаціях. Тобто слухові уявлення людини служать підґрунтям формування її досвіду [36, с. 280].

Отже, досвід з точки зору психології – це об’єктивація зовнішнього у внутрішньому. Досвід формується у процесі взаємодії особистісного і соціального, об’єктивується у психіці людини, а потім у створених людиною предметах матеріальної і духовної культури та у поведінці. Кожне покоління спирається на досвід попередніх поколінь.

Якщо раніше вчені різних наукових галузей розглядали окремі аспекти категорії «досвід», то у наш час означена категорія перебуває на стику таких наукових галузей, як психологія, соціологія та педагогіка.

На думку О. Лактіонова, категорія досвід вказує на цілеспрямовану суб’єктну діяльність. «Якщо головними характеристиками знань, умінь і навичок є їх інваріантність, об’єктивність, то відповідними характеристиками досвіду, навпаки, є його унікальність, суб’єктивність…, досвід упереджений, в ньому закладено відношення». Досвід – суб’єктний, значить у кожної окремої людини він особливий, індивідуальний [26, с. 78].
Продовжуючи думку О. Лактіонова, В. Закревський підкреслює, що життєвий досвід людини залежить від соціокультурної та соціально-психологічної атмосфери, в якій живе індивід, і до якої він має пристосуватися, адаптуватися в ній. Існуючи в рамках певного соціосередовища (соціокультури), людина набуває певних культурних компетентностей (інформаційних, комунікаційних, організаційних тощо), які необхідні для життя в ній. Однак для того, щоб індивід реалізувався як особистість, йому необхідні творчо-перетворювальні навички й уміння, оскільки його компетентнісний потенціал повинен повною мірою відповідати постійно ускладнюючим проблемам і завданням, які постануть перед ним у майбутньому. Тому завданням сучасної педагогічної науки є створення стратегії послідовності набуття людиною нового досвіду, який повністю відображатиме соціальну компетентність кожної особистості. Вчений робить важливий (на нашу думку) для нашого дослідження висновок - для того, щоб у особистості була потреба (здібність, готовність) до освоєння нового життєвого досвіду, здібностей до освоєння технологій творчої діяльності, усі «попередні етапи її життєвого шляху повинні бути креативно насиченими» [18, с. 173–174].  
К. Платонов визначає досвід як якість особистості, яка формується у процесі її діяльності, навчання і виховання та узагальнює здобуті знання, навички, уміння, звички [45, с. 82].

Педагогічна наука розглядає категорію «досвід» як сукупність знань і умінь, сформованих на основі та у процесі навчання і виховання (С. Гончаренко, І. Зязюн, О. Рудницька). Так, І. Лялюк вважає, що сприймання світу крізь призму індивідуального досвіду людини робить сприйняту інформацію цікавою для суб’єкта, що сприяє її кращому засвоєнню; визначає індивідуальний досвід як один з чинників професійної підготовки, від сформованості якого залежить розвиток пізнавальних процесів та мислення. Життєвий досвід, який постійно накопичується, стає своєрідним фільтром, через який ніби «просіюються» нові знання і враження (у С.Рубінштейна це «зовнішнє через внутрішнє») [31, с. 1–2].

Сучасні педагоги-музиканти (О. Ростовський, О. Рудницька, О. Щолокова) також розглядають категорію «досвід» у педагогічному сенсі та визначають його як сукупність (поєднання) знань та навичок, які набуваються у процесі певної практичної діяльності, тобто взаємодії людини з зовнішнім світом [56; 68]; як форму засвоєння найбільш суттєвих надбань діяльності в минулому [54, с. 591].
Проблема набуття людиною досвіду в наш час посідає важливе місце. Так, вчених цікавить такий важливий аспект досвіду особистості, як соціальний, тобто як досвід людини взаємодіє з культурним середовищем, як людина сприймає середовище, в якому вона перебуває. Кожна людина живе у межах певної культури. У процесі соціалізації вона набуває не лише знань, умінь та навичок, але й певного соціального статусу, ставлення до себе інших людей. Для людини важливо як вона себе емоційно почуває у середовищі (гідно чи меншовартісно). Особливо важливе значення має емоційний фон для дитини – від найближчого соціального оточення залежить формування психологічного стану дитини, її входження до соціального середовища з індивідуальним світосприйняттям, що, у результаті, впливатиме на формування особистісного досвіду. У процесі соціалізації важливо, щоб дитина засвоїла позитивний соціальний досвід. Звідси можна робити висновок – індивідуальний досвід людини формується у процесі взаємодії особистісного і соціального. Цей процес є безкінечним, тобто важливим на всіх вікових етапах психічного розвитку дитини.

Поглибленню розуміння категорії «досвід» сприяють погляди видатного американського педагога Дж. Дьюї, чиї праці у галузі педагогіки є значним внеском у розробку теорії і практики шкільної освіти. Основою педагогічних поглядів Дьюї є категорія «досвід». Найбільшим недоліком школи він вважав неможливість для дитини повною мірою використовувати досвід, набутий поза школою, і навпаки – неможливість використовувати у повсякденному житті знання, набуті у школі. На його думку, школа має стати джерелом суспільного життя, має бути просякнутою духом спілкування з мистецтвом, історією і наукою, процеси навчання і виховання мають бути нероздільними, а всі здібності дитини мають розвиватися у грі. Великого значення у навчанні-вихованні учнів Дьюї надавав мистецтву. Культура полягає у розвитку гнучкої уяви, розширенні об’єму знань і швидкості реагування у складних ситуаціях. Засобами виховання він вважав бібліотеку, малювання і музику. Книга має розширювати досвід учнів, а вчитель має організовувати безпосередній досвід дітей, коли певна поведінка (реагування) стає для неї необхідністю. Активна участь дитини у житті школи виховує життєрадісність, впевненість, моральність, формує характер, сприяє самовдосконаленню [3].
На думку Дьюї, категорія «досвід» включає в себе активний і пасивний елементи, які є взаємопов’язаними. «Вчитися з досвіду» означає вчитися встановлювати зв'язки (прямі і зворотні) між тим, як ми маніпулюємо речами (тобто що ми з ними робимо), і тим, що ми відчуваємо при цьому. За таких умов елементарне роблення стає творчістю, експериментуванням, за якого дитина навчається, тобто відкриває зв'язки між предметами. «Тільки творчість, самостійне творення гарантують справжнє знання». Основна ідея Дьюї – досвід учня має постійно реконструюватися і наростати. Будуватися він має самостійно шляхом створення відповідних «навчаючих ситуацій» за умови активної участі учня у них [3].
Виховання він розуміє як ріст (розвиток) здібностей і природних задатків, розвиток досвіду. Говорячи про зростання, він має на увазі розумовий і моральний розвиток особистості учня. Школа має мотивувати учня до безперервного розвитку. Поняття «зміна», «розвиток», «досвід» педагог пов’язує з поняттям «прогресивне виховання» - це таке виховання, яке здійснюється поетапно, коли кожен етап додає постійного прогресу, безперервного розвитку і самовдосконалення. Цей процес має бути пожиттєвим [13].
На думку О. Ребрової, «усі основні складники досвіду представлені у прагматичній педагогіці Дьюї як цілісність» [51, с. 179]. Він виділяє інтелектуальну складову, пов’язану з мисленнєвими процесами, тобто усвідомленням того, що набуття досвіду є необхідним; практичну складову, яка допомагає людині пристосуватися до навколишнього середовища і взаємодії з ним; та емоційну складову, яка об’єднує усі складники в нероздільне ціле [14, с. 134–158].
Крім цього, Дж. Дьюї характеризує категорію «досвід» з двох позицій: «одна – динамічна, що зв’язана з перетвореннями, друга – статична, що зв’язана з традиціями». Вчений вперше порушує проблему педагогічного керування процесом набуття досвіду шляхом контролю: «Усе, що в досвіді допомагає контролю над його розвитком, а також виключенню небажаного – це метод, шлях, форма досвіду. Те, що підлягає впливу контролю, становить матеріал, структуру досвіду» [70]. Тобто, існують внутрішні (некеровані) та зовнішні (керовані) процеси формування досвіду [47, с. 38].

Для глибшого розуміння категорії «художньо-творчий досвід» родовим поняттям є категорія «естетичний досвід». Значним внеском у дослідження проблеми формування естетичного досвіду є праці І. Зязюна. Вчений визначає естетичний досвід як специфічний, емоційно-почуттєвий досвід людини, який через потреби, мотиви, установки зумовлює відношення людини до об’єктивного світу та оцінку предметів і явищ в парадигмі «позитивне-негативне». Досліджував І. Зязюн естетичний досвід особистості крізь призму педагогічних аспектів його формування. На його думку, повноцінне становлення особистості поза естетичним досвідом є неможливим. Формування естетичного досвіду відбувається у процесі активної творчої діяльності, яка пов’язана з суспільним життям та духовними здобутками  кожної людини. У процесі спілкування з прекрасним особистість накопичує чуттєві сприймання, які виступають регулятором як суспільної поведінки людини, так і її вольової сфери [19, с. 7, 37]. 

Отже, естетичний досвід є складним багатогранним явищем, процес набуття якого відбувається як у життєвій, так і в естетичній практиці. Естетичний досвід можна сформувати лише у процесі творчої діяльності. За К. Абульхановою-Славською, досвід є похідним життєдіяльності людини. Особистісним надбанням є виключно творчо-перетворювальна діяльність [1, с. 40].

Аналізуючи історичний досвід (який, за Виготським, передається від батька до сина), О. Олексюк використовує поняття «культурний досвід» та тлумачить його з позицій педагогіки як синтез елементів культури, що передається через зміст шкільної освіти. Якщо метою школи є оволодіння культурним досвідом, то результатом має стати досягнення учнем рівня освіченості, показником якої є загальнокультурна компетентність [41].
О. Шевнюк вивчала процес формування художньо-естетичного досвіду майбутнього вчителя. Вона стверджує, що художньо-естетичний досвід є інтегрованим особистісним утворенням, яке формується у результаті художньо-естетичної діяльності, а його змістовною стороною виступає естетичне відношення до мистецтва. Художньо-естетичний досвід є відображенням змісту та сутності художніх явищ та їх емоційно-ціннісного значення для особистості. Реалізуючись у діяльності людини, художньо-естетичний досвід не обмежується знаннями, уміннями і навичками, а доповнюється ставленням особистості до мистецтва [67].
Г. Сотська аналізує процес формування естетичного досвіду крізь призму образотворчого мистецтва. Вона аналізує погляди вчених різних наук та аспекти, які постають в центрі їх уваги, а саме: естетичний досвід як соціально-історичне явище (Г. Гегель, Ф. Бекон); як результат культурно творчого процесу (В. Біблєр, М. Каган); як сукупність знань і умінь, набутих у процесі оволодіння мистецтвом (М. Каган, М. Киященко, В. Ліпський); як основу емоційно-чуттєвої свідомості і ставлення до мистецтва (І. Зязюн, О. Олексюк, Г. Падалка, О. Рудницька, О. Щолокова). Естетичний досвід забезпечує внутрішню мотивацію до сприймання мистецтва та організації власної діяльності на основі естетичних законів [61, с. 290].

Вчена робить, на наш погляд, важливий для нашого дослідження висновок – естетичний досвід є основою художньо-творчої діяльності. Результатом художньо-творчої діяльності є художня творчість, яка пов’язується зі створенням нових естетичних цінностей. Художні образи, що склалися в уяві, об’єктивуються засобами мистецтва (музичними звуками, живописними фарбами, пластикою рухів тощо) і набувають повноти вираження у художньому творі [61, с. 292].

За П. Якобсоном, основними етапами процесу художньої творчості є: задум і його розробка, активізація досвіду життєвих вражень, пошук відповідної форми і її втілення, реалізація задуму. Така модель художньої творчості вказує на цілісність, багатоплановість та динамічну послідовність творчого процесу [69]. У процесі художньої творчості митець виражає свої думки і почуття, прагнення і ставлення; розвиває уважність і пильність, спостережливість, емоційність, мислення, уяву, аналітичні і творчі здібності. Тобто художня творчість є виявом творчої індивідуальності митця, його  творчого потенціалу.

Як бачимо, вчені розглядають категорію «естетичний досвід» у тісному взаємозв’язку з художньою творчістю. Тобто ми можемо говорити про художній досвід особистості, формування якого відбувається у процесі комунікації з твором мистецтва. 
Яка відмінність / спільність між категоріями «естетичний досвід» і «художній досвід»?

Спільним між цими категоріями є те, що обидва види досвіду здобуваються лише в процесі людської діяльності. Чим вони відрізняються? Категорія «естетичний досвід» є ширшою (ніж «художній досвід»), оскільки цей вид досвіду є результатом будь-якої людської діяльності, у тому числі й нехудожньої (наприклад, споглядання природи). Художній досвід є своєрідним (особливим) різновидом естетичного досвіду, який здобувається і збагачується лише у процесі спілкування з художньо-мистецькими цінностями (витворами мистецтва): споглядання художніх полотен, скульптур, архітектурних витворів; слухання музичних творів та їх виконання; малювання, створення художніх полотен тощо. Тобто художній досвід є водночас і естетичним (чи художньо-естетичним), але формується він лише під впливом мистецтва (образотворчого, музичного тощо). Мистецтво мобілізує духовні ресурси особистості; збагачує такі її властивості, як  сприйняття, пам’ять, почуття, уява, увага; розвиває її творчі можливості та здатність до емоційно-образного пізнання навколишнього середовища тощо. Водночас художнє виховання має доповнюватися естетичним, адже людина може навчитися малювати чи грати на музичному інструменті, але не розуміти головного у цих мистецтвах – бачення і відчування краси, здатності до сприймання й оцінювання прекрасного, потреби в художньо-естетичній діяльності, її ціннісного усвідомлення.
Значним внеском у розробку феноменів «досвід» та «художньо-творчий досвід» є монографія О. Ребрової «Теоретичне дослідження художньо-ментального досвіду в проекції педагогіки мистецтва» [51], в якій детально аналізується послідовність дослідження категорії вченими різних наук та зауважується, що, незважаючи на численні філософські розробки, категорія «досвід» і сьогодні вважається  суперечливою, не розкритою остаточно і тому викликає інтерес науковців. Категорія «досвід» показує «динаміку зміни знань, умінь, здатності діяти в певних умовах» і таким чином  «поєднує минуле, сучасне і майбутнє» [47, с. 178]. Цей вислів вченої вказує як на філософське розуміння означеного феномену, так і особистісне – категорія «досвід» показує процес розвитку особистості, тобто як  змінюються свідомість, знання і практичні уміння кожної особистості.  Тому ці висновки набувають особливого значення у процесі навчання учня.
Серед великого масиву робіт вчена виокремлює: сучасну філософську розробку М. Мінакова [35] та психологічний аналіз феномену «досвід» О. Лактіонова [27], які продовжують досліджувати герменевтичний аспект досвіду, витоки якого знаходяться у працях Г. Гадамера. Г. Гадамер застосовує поняття «герменевтичного досвіду», який набувається у процесі комунікації з традиціями [6] та інтерпретується через розуміння кодів-символів.

Психологічні механізми ментального досвіду досліджувала М. Холодна. Вона вважає, що ментальний (розумовий) досвід є психічним носієм властивостей індивідуального інтелекту. Інтелект – це специфічна форма організації індивідуального ментального (розумового) досвіду [66, с. 94, 204]. 

Аналізуючи тенденції розвитку сучасної школи, М. Холодна вказує, що шкільна освіта має спрямовуватися не лише на оволодіння системою знань, а й на створення умов для формування внутрішнього суб’єктивного світу учня із врахуванням його унікальності, цінності та психологічних можливостей (М. Каган). Зміст освіти має бути таким, щоб учень міг плідно розвиватися. Критерієм ефективності форм і методів навчання має бути сформованість певних інтелектуальних якостей учня. Навчальні посібники мають сприяти набуттю ментального досвіду. Центральною ідеєю шкільної педагогіки має бути орієнтація на внутрішній досвід дитини, на розвиток її індивідуальних психологічних ресурсів. Поряд із ЗУН (знання, уміння, навички) на перший план освітнього процесу має виходити проблема формування базових інтелектуальних якостей особистості учня: компетентність, ініціатива, творчість, саморегуляція і унікальність складу розуму (КІТСУ). Психологічною основою інтелектуального виховання учнів має бути збагачення їх ментального (розумового) досвіду [66, с. 197–202].
Для глибшого розуміння категорії «художньо-творчий досвід» слід проаналізувати категорії «художність», «художнє виховання», «художня творчість». Так, категорія «художність» – це поняття естетичної науки і мистецтвознавства, яким позначають специфічну особливість мистецтва як форми відображення і пізнання дійсності; як ступінь естетичної досконалості художнього твору [25, с. 189]. Оскільки музика є видом мистецтва, то категорія художність стосується і характеристики музичних творів.

Художнє виховання – це формування в людини потреби у спілкуванні з мистецтвом (в тому числі з музикою), здібності сприймати мистецтво у його жанрово-видовій різноманітності, уміння адекватно оцінювати естетичні достоїнства мистецького твору. Важливим засобом художнього виховання є стимулювання художньо-творчої активності людини. Будучи складовою естетичного виховання, художнє виховання сприяє формування естетичної свідомості особистості [25, с. 22]. Художнє виховання особистості реалізується лише у процесі естетичної діяльності, яка формується на основі чуттєво-образного мислення та за участі уяви, здібності до емоційного реагування, спілкування тощо. Естетична діяльність формує самого суб’єкта діяльності та розвиває його здібності як суспільної істоти [25, с. 37–38].
Художня творчість – це процес створення нових естетичних цінностей. Вона найповніше виражається у створенні і виконанні мистецьких творів. Творчість у мистецтві є новаторством як у змісті, так і у формі мистецьких творів. Новаторство у творчості не є самоціллю, воно необхідне, щоб продукт діяльності характеризувався новизною та суспільною значимістю для культурного прогресу. У творчості актуалізується особистість творця (художника, музиканта, поета) та його життєвий досвід.  Таке суб’єктивне самовираження творця є формою відображення об’єктивного у художньому творі. Необхідними компонентами творчості  виступають: свобода уяви, фантазія, інтуїція, широта кругозору, прагнення до всебічного пізнання буття. Творчість підпорядковується законам краси [25, с. 166–167].
На думку З. Гіптерс, «творчість – це властива лише людині продуктивна діяльність, у процесі якої створюються якісно нові матеріальні та духовні цінності суспільного значення». Художню творчість вона визначає як мистецтво, як неперехідну соціокультурну цінність індивіда і суспільства. Її реальний вияв, становлення і функціонування відбуваються за умови суспільно-економічної і духовної свободи. Тільки за таких умов вона здатна бути важливим засобом естетичного виховання молоді. Художня творчість пронизує і гуманізує всю діяльність людини [7, с. 11–12].

Художня творчість у музиці – це процес реалізації уявної художньо-творчої ідеї (інтерпретаційного задуму музичного твору) та її об’єктивації засобами музичного вираження. Тобто музикант (композитор) має уяву як повинен звучати музичний твір і шукає засоби для його виконавської реалізації. Музичний твір спочатку існує у формі задуму, який поєднує чуттєві враження від образу. Композитор має уяву про те, як повинен звучати (матеріалізуватися у звуках) той чи інший образ і шукає засоби його музичного втілення – тобто він має певний художньо-творчий досвід написання музики, він може втілити у звуках свої уявлення, фантазію, мислення тощо. Завдання полягає в тому, щоб майстерно втілити задуманий образ у змістовну і досконалу форму. Для цього потрібна творча наснага та володіння художньою технікою. Це творча діяльність, яка мотивується внутрішньою потребою, та відображає / концентрує в собі весь існуючий об’єктивний художньо-творчий досвід. Цей досвід формувався упродовж досить тривалого часу і реалізувався у традиціях народного мистецтва, а згодом у індивідуальному досвіді митців – композиторів, художників, поетів тощо. Тобто носієм духовного досвіду стає конкретна, художньо обдарована, індивідуально неповторна особистість, яка через різні види і жанри мистецтва об’єктивує свій власний художньо-творчий потенціал. Митці постають виразниками ідей певних історичних епох, а їх твори стають джерелом пізнання різних художніх напрямків і стилів.

Проблему формування досвіду творчої діяльності музиканта досліджувала І. Дікун [10]. Категорію «досвід» вчена тлумачить як «складне та багатогранне явище людського буття, пізнання людиною світу та самої себе у взаємозв’язку почуттєвого-практичних, теоретичних, суспільно-історичних та індивідуальних характеристик»; як «суб’єктивний синтез людської життєдіяльності та активності». Індивідуально-психологічний досвід людини «здатен збагачуватися, трансформуватися і закріплюватися у формі індивідуальних знань, умінь, та навичок, зумовлюючи розвиток вищого рівня психіки – діяльності як самореалізації та творчості». Досвід творчої діяльності особистості вчена розуміє як складну інтегративну особистісну якість, яка є процесом і результатом оволодіння людиною діяльністю, яка має перетворювальний характер та забезпечує саморозвиток та самореалізацію людини у процесі індивідуального перетворення [10, с. 80].
Отже, художньо-творчий досвід особистості, з одного боку, формується у процесі творчої художньої діяльності; а з іншого – він є її результатом. Художньо-творчий досвід музиканта формується і реалізується у процесі музично-виконавської діяльності і виступає підґрунтям виконавської компетентності музиканта. 

Для того, щоб зрозуміти як формується художньо-творчий досвід учня у практиці музичного навчання, слід розглянути (проаналізувати) його зміст і структуру (тобто зрозуміти які складові компоненти його утворюють). 

1.2. Зміст та структура художньо-творчого досвіду учня-музиканта
Спираючись на а) думки філософів щодо того, що досвід набувається у процесі практики та є  результатом діяльності людини; б) висновки І. Зязюна щодо ролі психологічного досвіду у житті людини, охарактеризуємо досвід музиканта, який набувається у процесі музичної практики, зокрема, у процесі музично-виконавській діяльності. 
Самосвідомість, самодостатність і самодіяльність музиканта зумовлюється його минулим досвідом впливів на індивідуальні розвивальні процеси – тобто як відбувалася його практична і пізнавальна діяльність, як поєднувалися набуті музично-теоретичні знання і виконавські навички, як формувалася унікальність його музичної діяльності як своєрідного поєднання набутих знань і навичок, почуттів і вольових якостей, як розвивалися його інтелект, емоційно-вольова сфера тощо. Поєднання цих особистісних характеристик із входженням музиканта у соціально-культурне середовище, в якому він перебуває, приводить до утворення цілісної особистості музиканта-виконавця.

Тобто музична практика кожного музиканта основується на сукупності власних набутих досвідів (життєвого, загально-інтелектуального, музично-пізнавального, естетичного, музично-виконавського, професійного, культурного), які стають своєрідними одиницями (складовими / компонентами) його індивідуального досвіду. З одного боку, ці види досвіду ніби «розчиняються» у індивідуально-психологічному досвіді, а з іншого – виступають характеристиками індивідуально-психологічного досвіду музиканта-виконавця. Характеризуючи музиканта, ми характеризуємо його інтелект, особистісно-психологічні якості (емоційність, воля, пам’ять тощо), рівень культури, професійність підготовки, тобто ті характеристики, які свідчать про його індивідуальний досвід. Тому, коли йдеться про виховання учня-музиканта, категорія «індивідуальний досвід» має бути ширше представлена у його характеристиці, оскільки вказує тільки на його особистісний досвід, його індивідуальні особистісні якості, а також знання і вміння.

Як вказувалося вище, художньо-творчий досвід є різновидом естетичного досвіду. Як характеризує музиканта його естетичний досвід? Це специфічна, емоційно-почуттєва характеристика, яка виявляється через потреби у спілкуванні з мистецтвом, мотивацію до оволодіння мистецькою діяльністю, уміння оцінювати предмети і явища у парадигмі «позитивне-негативне», «красиве-некрасиве», «прекрасне-потворне», «піднесене-низменне» тощо. Формування естетичного досвіду відбувається лише у процесі активної творчо-перетворювальної діяльності, яка пов’язана з культурно-мистецьким життям суспільства та духовними здобутками  кожної окремої особистості  (К. Абульханова-Славська, І. Зязюн, Г. Сотська). Повноцінне становлення особистості музиканта (в тому числі його художньо-творчого досвіду) поза естетичним досвідом є неможливим. 

Педагогічний аспект досліджуваної проблеми зумовлює необхідність єдності художнього та творчого виховання особистості учня. Довідникові естетичні видання та вчені вказують, що складовою естетичного виховання є художнє виховання, яке сприяє формуванню естетичної свідомості особистості. Засобом художнього виховання є художньо-творча діяльність [25, с. 22], 
Метою художнього виховання є стимулювання художньо-творчої активності [61, с. 292]. Художнє виховання особистості здійснюється у процесі вивчення різноманітних мистецьких предметів (літератури, музики, образотворчого мистецтва, хореографії, кіномистецтва тощо) через розвиток чуттєво-образного мислення й уяви, здібності до емоційного реагування, мистецького спілкування тощо. Результатом такого впливу є виховання такої особистості, яка може сприймати красу, виявляти почуття від спілкування з мистецтвом, відчувати потребу такого спілкування.

За Г. Локарєвою, твір мистецтва є цілісною художньо-естетичною інформаційною системою, складовими якої є: пізнавальна, інтелектуальна, естетична, художня, емоційна, психологічна, психоенергетична, морально-етична, особистісно-авторська та прагматична інформація. Змістова наповнюваність інформації залежить від виду мистецтва та індивідуально-особистісних якостей сприймаючого [30, с. 130]. 
Художній досвід формується у процесі комунікації з творами мистецтва, тобто художніми цінностями. О. Тимофєєва так пояснює комунікативність художньо-творчого процесу, що впливає на формування художнього досвіду: «У досвід вступають три комуніканти: художник, предмет і мова, яка перестає бути засобом вираження і перетворюється на матеріал для творчості. У досвіді і предмет, і мова, і художник провокують один одного до самоствердження і самоактуалізації» [62, с. 9]. 
Аналізуючи проблему формування художньо-ментального досвіду, О. Реброва пов’язує її з компетентностями особистості. На її думку, художньо-ментальний досвід − це складне, полімодальне інтегроване утворення особистості, процес і результат духовно-практичної діяльності, що утворюється шляхом поступового накопичення художньої інформації, подальшій її переробці (емоційно-інтуїтивній та рефлексивній), інтелектуальним збагненням її цінності і смислової сутності. В основу художньо-ментального досвіду вчителя музичного мистецтва покладено художньо-педагогічні компетентності: когнітивна; виконавська; мобілізаційна; соціокультурна. Їх сформованість визначає якісність художньо-ментального досвіду вчителя. Водночас формування зазначених компетентностей є лише супроводжувальним процесом у формуванні художньо-ментального досвіду. Організаційно-методичною системою передбачається врахування також інших чинників та факторів, які цілеспрямовано застосовуються з цією метою [47, с. 37]. 
Психологічна наука також підкреслює взаємозв’язок проблеми формування досвіду з компетентностями особистості. Так, В. Закревський підкреслює, що життєвий досвід людини залежить від соціокультурної та соціально-психологічної атмосфери, в якій живе індивід, і до якої він має пристосуватися, адаптуватися в ній. Існуючи в рамках певного соціосередовища (соціокультури), людина набуває певних культурних компетентностей (інформаційних, комунікаційних, організаційних тощо), які необхідні для життя. Однак для того, щоб індивід реалізувався як особистість, йому необхідні творчо-перетворювальні навички й уміння, оскільки його компетентнісний потенціал повинен повною мірою відповідати постійно ускладнюючим проблемам і завданням, які постануть перед ним у майбутньому. Тому завданням сучасної педагогічної науки є створення стратегії послідовності набуття людиною нового досвіду, який повністю відображатиме соціальну компетентність кожної особистості. Вчений підкреслює важливу для нашого дослідження деталь - щоб у особистості була потреба (здібність, готовність) до освоєння нового життєвого досвіду, здібностей до освоєння технологій творчої діяльності, усі «попередні етапи її життєвого шляху повинні бути креативно насиченими» [18, с. 173–174]. 
О. Реброва робить важливий висновок: художня інформація у процесі комунікації з твором мистецтва виступає стимулом до творчості (тобто створення якогось нового продукту). В навчальному процесі художня інформація стає основним джерелом впливу викладача на формування художнього досвіду вихованця. Художня інформація спрямовує набуття досвіду у відповідність зі специфікою художньої діяльності (чи її видом) [52, с. 25].

Оскільки музика є видом мистецтва, то категорія художність стосується і характеристики музичних творів і характеристики музичної діяльності, музичного виконавства. 

Розглядаючи музичне виконавство як систему, вчені виділяють три великі частини-підсистеми (тобто історично усталені види музично-виконавської діяльності): вокальне, інструментальне та вокально-інструментальне виконавство та аналізують музичне виконавство як практичну художньо-творчу діяльність, яка є вторинною щодо  твору як результату творчості композитора, але первинною щодо художньо-творчого виконавського процесу [16, с. 9–10]. Тобто художньо-творче «прочитання» музичного твору та його інтерпретація найбільшою мірою залежать від особистісно-творчих якостей музиканта-виконавця.

Які ознаки характеризують музичне виконавство як практичну художньо-творчу діяльність?

Музична діяльність – це розумова діяльність, яка залежить від інтелектуальних якостей музиканта та спрямована на інтелектуальне осягнення музикантом змісту музики через осягнення й усвідомлення її інтонаційної природи (Б. Асафьєв).

Музична діяльність – це емоційна діяльність (Б. Асафьєв, Б. Тєплов). Основний зміст музики передається через емоції, настрої, переживання. У результаті сприймання музичного образу музикант через власні переживання висловлює своє ставлення до нього. Як (наскільки глибоко) виконавець сприймає музику – залежить від його життєвого досвіду. За Є. Назайкінським, життєвий досвід є фундаментом, основою художнього сприйняття і розуміння музики. Музичний досвід музиканта є своєрідною надбудовою над його життєвим досвідом. Як впливає життєвий досвід на сприйняття музики? Життєвий досвід є поєднанням накопичених «життєвих вражень, наслідків різноманітних зв’язків і відношень, які можуть відтворюватися у свідомості людини під дією музичного твору. Відтак чим різноманітніший життєвий досвід людини, чим ширший його музичний кругозір, тим глибше відбувається процес художнього сприймання та розуміння змісту музики [37, с. 75–78].
Музична діяльність (музичне виконавство) – це художня діяльність оскільки пов’язана з твором мистецтва. У процесі інтерпретації музичного твору задіяні творчо-індивідуальні якості кожного виконавця. Тому музичний твір кожного разу звучить по-різному навіть у одного виконавця.
Музична діяльність – це творча діяльність, оскільки процес відтворення та художнього прочитання (декодування інформації) музичного твору є особистісною творчістю виконавця. 

За І. Дікун, творчість виконавця відображується у творенні, сприйманні, виконанні, інтерпретації музичного твору на основі розуміння композиторського задуму, ідеї, художнього образу та змісту твору, особливостей музичного мистецтва. Досвід творчої діяльності вчена тлумачить як інтегративну особистісну якість, яка є процесом і результатом оволодіння музичною діяльністю, відображає здатність до самостійної перетворювальної активності, сприяє розвитку й реалізації потенційних можливостей музиканта та уможливлює його професійне вдосконалення [10, с. 59, 81]. 

Н. Жайворонок виокремлює такі основні функції музиканта-виконавця: пізнавально-технологічне освоєння твору, пізнавально-художнє освоєння твору та художньо-творче виконання твору. Ефективність виконання перелічених функцій, на думку вченої, повністю залежить від особистості виконавця, зумовлюється його природними задатками, виконавською технікою, виконавськими та художньо-творчими здібностями, рівнем музично-теоретичної підготовки та наявністю виконавського досвіду (тобто мало здібностей та теоретичної підкованості, для музиканта-виконавця дуже важливий досвід виконавської діяльності). Виконавський процес вимагає від виконавця глибокого відчуття музики як художнього твору, виявлення особливостей його чуттєво-емоційного впливу на слухача [16, с. 10].

Отже, музичне виконавство має суб’єктивний характер. З одного боку, виконавець не в змозі абсолютно точно «декодувати» нотний текст та як найґрунтовніше усвідомити й адекватно відтворити музику минулих епох і твори композиторів  різних стилів, тобто якнайглибше проникнути в духовний світ композитора, його творче мислення. З іншого, кожен музикант-виконавець відрізняється своїм власним рівнем знань, мислення, індивідуальними музичними здібностями та індивідуальним досвідом музично-виконавської діяльності. Все це разом характеризує його як унікальну особистість і спричинює його індивідуальне суб’єктивне розуміння та особистісне відтворення кожного музичного твору, його інтерпретацію [16, с. 11]. Тобто інтерпретація музичного твору є суб’єктивною.
У процесі інтерпретації музичного твору перед музикантом-виконавцем постає великий обсяг завдань, а саме: точно дотримуватися нотного тексту, але виявляти певну виконавську свободу в межах художньої концепції композитора; абсолютно оволодіти (певною мірою присвоїти) темпом, динамікою, логікою музичного розвитку, жанровими й стильовими особливостями, формою тощо. Тобто у процесі оволодіння музичним твором музикант має досягнути виконавської майстерності й артистичності. Тільки в такому разі майстерність сприятиме накопиченню позитивного музично-виконавського досвіду, адже загальновідомим у музично-виконавській практиці є факт отримання негативного виконавського досвіду, який досить непросто подолати, особливо у процесі навчання.
У процесі навчання у класі музичного інструмента учень засвоює певну теоретичну інформацію (запам’ятовує її, використовує вже набуті знання), набуває виконавських умінь (розвиває таку важливу якість, як володіння інструментом), вчиться сприймати образний зміст музичних творів та передавати його у процесі виконання. Багатоаспектність завдань, які постають перед учнем, вимагає зосередженості й вдумливості. Без уміння мислити у процесі виконання музичних творів неможливо досягнути певного виконавського рівня. Накопичення досвіду у процесі навчання пов’язується з мисленнєвими процесами та умінням використовувати накопичений досвід (знання, уміння) у процесі вирішення нових завдань. 

За Є. Назайкінським, розуміння досвіду не обмежується трактуванням його простим збільшенням кількості контактів людини з мистецтвом, тобто формуванням тезаурусу [38, с. 75]. Вчені відзначають пряму залежність вирішення творчих завдань від «здібності мислення оволодівати досвідом власної продуктивної діяльності», тобто для формування досвіду власної продуктивної діяльності потрібні мисленнєві здібності [46, с. 113]. Звідси ми можемо зробити висновок – формування досвіду учня відбувається лише у процесі його власної творчої діяльності, активної «залученості» до процесу діяльності, «включеності» його мислення.

Досліджуючи процес розвитку образного мислення молодших підлітків засобами музики, Л. Григоровська [8, с. 21–22] виокремлює етапи осмислення учнем музичного твору. Процес осмислення починається з етапу знайомства з музичним твором. Ступінь глибини розуміння образного змісту твору на цьому етапі ґрунтується на здібності учня до образних узагальнень, яка залежить від досвіду художньо-творчої діяльності учня, досвіду контактування з музичним мистецтвом. Цей досвід зумовлює таку якість образного мислення, як асоціативність. 

«Мислити образно – значить мислити асоціативно» [28, с. 74]. Тобто якщо в учня є певний досвід спілкування з музикою, то цей досвід накопичується у вигляді асоціативних уявлень. Асоціації ніби поєднують чуттєво сприймаючий учнем художній образ музичного твору з його послідуючим осмисленням. Почуття поєднуються з razio, зі знаннями про образ. За О. Леонтьєвим, цей первинний чуттєвий образ ніби спирається на предметний зміст, за яким «завуальовані, породжені ним дії, відкристалізовані способи їх виконання, в тому числі дії розумові» [29, с. 10].
На наступному етапі осмислення учнем художньо-образного змісту музичного твору формується т. зв. вторинний образ, який є результатом осмислення первинних уявлень про образ. На цьому етапі переважають мисленнєві процеси. Але в їх основі – чуттєве сприйняття первинного образу. За В. Медушевським, це шар (рос. «слой») «ближніх і дальніх значень». Ця стадія раціоналізації змісту музичного твору виникає при «взаємодії ближнього змісту музики з історичним, культурним і життєвим контекстом», тобто залежить від досвіду чуттєвої та інтелектуальної діяльності. Вчений вважає, що саме взаємодія, діалектика ближнього і дальнього змісту є джерелом творчості слухача [33, с. 152–153].

Третій етап осмислення учнем художнього твору характеризується «включенням образу в контекст життя суб’єкта, тобто існуючу в його свідомості особистісну картину світу» [8, с. 22]. Л. Григоровська робить важливий висновок: процес засвоєння учнем образного змісту твору охоплюється сукупністю вказаних етапів і утворює широкий і якісно неоднорідний спектр, тобто залежить від індивідуальних якостей і способу мислення кожного окремо взятого учня; наявності у нього життєвого мисленнєвого досвіду, досвіду комунікації з музичним мистецтвом, сприймання музики та її творчого переосмислення [8, с. 23]. 

Аналіз висновків вченої у контексті проблеми нашого дослідження дозволяє нам зробити такий висновок: художньо-творчий досвід є важливою категорією, яка характеризує ступінь інтелектуально-мисленнєвої розвиненості учня. Тому формування в учня такої важливої якості, як художньо-творчий досвід, має бути предметом пильної уваги викладача інструментального класу.

В чому полягає механізм формування художньо-творчого досвіду учня у процесі музично-виконавської діяльності?

Збагачення художньо-творчого досвіду відбувається у процесі залучення учня до музичної культури через музично-виконавську діяльність. Цей вид діяльності є творчим, оскільки дозволяє сприймати музичне мистецтво, аналізувати його, порівнювати засоби виразності у творах різних жанрів і стилів, шукати засоби вираження для створення різних художніх образів, використовувати власні потенційні творчі можливості тощо. Поступово у процесі пізнання музики в учня формується система цінностей, на основі яких відбувається збагачення його художньо-творчого досвіду. Учень починає оцінювати музичне мистецтво, відштовхуючись не лише від емоцій, а й на основі власних знань, накопичених раніше різних видів індивідуально-особистісного (власного) досвіду. Так музично-виконавська діяльність забезпечує цілісне формування особистості учня в єдності ціннісно-мотиваційної, емоційно-почуттєвої, інтелектуальної, художньо-творчої сфер учня.

Отже, музично-виконавська діяльність (спів, гра на музичному інструменті) виступає одним із важливих засобів формування художньо-творчого досвіду учня в умовах початкового спеціалізованого мистецького навчального закладу. На момент початку музичних занять у навчальному закладі учень вже володіє певним індивідуальним досвідом (життєвим, соціальним, практичним, культурним тощо), який набувається у процесі взаємодії з батьками, друзями, через засоби комунікації (телебачення, радіо), а саме: від уміє спілкуватися з іншими людьми, має уявлення про музику (спів, слухання музики), виявляє певний інтерес до неї, має певні практичні уміння, пізнавальні і музичні здібності тощо.

Спробуємо систематизувати основні компоненти художньо-творчого досвіду учнів учня-музиканта.

Вчені розглядають змістово-компонентну наповненість досвіду згідно видів діяльності суб’єкта. Так, І. Зязюн в структуру естетичного досвіду включає потреби, емоції, почуття, смаки, погляди, ідеали [19]. О. Олексюк у структуру морально-естетичного досвіду музиканта включає досвід сприймання, освоєння категорій, досвід ціннісно-орієнтаційної діяльності [41]. Т. Завадська у структурі музично-естетичного досвіду виокремлює мотиваційно-орієнтований, операційно-перцептивний та контрольно-оцінювальний компоненти [17]. Розглядаючи художньо-педагогічний досвід, І. Сипченко виокремлює мотиваційний, емоційний, пізнавальний, операційний та контрольно-оцінний компоненти [59]. У художньо-естетичному досвіді О. Шевнюк виділяє когнітивний (художня ерудованість), афективний (художня емпатійність) та сенсорний (художня сприйнятливість) компоненти [67]. У. Хуймінь у структурі художньо-комунікативного досвіду виокремлює когнітивний, діалогічно-орієнтаційний та творчо-розвивальний компоненти. Досліджуючи художньо-комунікативний досвід, Мен Сіан виділяє інтенціональний, ментальний, перцептивний та інтерактивний компоненти. І. Дікун у досвіді творчої діяльності виділяє компоненти: мотиваційно-потребовий, пізнавально-інформаційний, операційно-регулятивний, контрольно-коригувальний [10, с. 81].

Структуру художньо-ментального досвіду майбутнього вчителя О. Реброва розглядає крізь призму його компетентностей, які набуваються у процесі навчання мистецтва. Вчена виділяє такі компетентності: когнітивна, яка утворюється через поєднання знань (історичних, музично-теоретичних, стильових тощо) та аналітичних умінь; виконавська, що утворюється через оволодіння уміннями і навичками (виконавськими, художньо-виражальними, інтерпретаційними); мобілізаційна, яка утворюється через оволодіння художньо-комунікативними уміннями; аксіологічна, яка утворюється шляхом засвоєння й продукування художніх цінностей та мотивації до художньо-творчої діяльності [51, с. 225–227].
Аналіз поглядів вчених на структуру різних видів досвіду дозволив виокремити складові, які, на наш погляд, характеризують художньо-творчий досвід учня-музиканта. Зміст і структура художньо-творчого досвіду учня-музиканта визначається: специфікою музичної діяльності (сприймання музики та її виконання); розвиненістю його музичних, інтелектуальних та аналітичних можливостей; набутих музичних знань; музично-виконавських умінь; уміння емоційно сприймати й переживати музику, творчо інтерпретувати та доносити її до слухача. 

Також специфікою музично-виконавської діяльності є володіння такими якостями, як працелюбність, настирливість, старанність тощо. Ці якості формуються за умови наявності бажання, інтересу до оволодіння мистецтвом виконання музики, тому важливою складовою художньо-творчого досвіду ми визначаємо мотивацію до музично-виконавської діяльності. Для набуття досвіду у музиканта має бути: мотивація до музично-виконавської діяльності, мистецький кругозір, музично-виконавські уміння, навички само оцінювання результатів власної музично-виконавської діяльності. Отже, аналіз змістових аспектів художньо-творчого досвіду зумовлює розуміння його як феномену інтегративного типу, цілісність якого забезпечується складовими компонентами художньо-творчого досвіду учня-музиканта: інтерес і мотивація до вивчення музики (ціннісно-мотиваційний компонент), знання, необхідні для її пізнання (художньо-пізнавальний компонент), уміння виконувати музику (операційно-перцептивний компонент) та доносити її до слухача (художньо-творчий компонент).

Оскільки індивідуальний досвід формується у практичній діяльності, то художньо-творчий досвід є результатом художньо-творчої діяльності, в основі якої є художня творчість. Звідси робимо висновок: індивідуальний художньо-творчий досвід учня формується і накопичується у результаті його власної художньо-творчої діяльності (сприймання музики, її аналіз, виконання), пов’язаної з розкриттям художнього змісту музичних творів та активно-творчим ставленням до власної виконавської діяльності. Змістова наповненість індивідуального художньо-творчого досвіду учня (його якісна характеристика) залежить від обсягу та художньої цінності музичних творів, якими оволодів учень у процесі навчальної музично-виконавської діяльності. Організація набуття такого досвіду може вирішити проблему формування художньо-творчої компетентності учня, розвитку його уявлень про музично-виконавський процес та можливості самореалізації його власних потреб у процесі музично-виконавської діяльності, самовираженні засобами музики.
Висновки до першого розділу
Розглянувши феномен художньо-творчого досвіду під кутом зору різних вчених, ми визначаємо художньо-творчий досвід учня як одну з важливих індивідуальних якостей, формування якої вимагає кропіткої уваги з боку викладача; це особистісне утворення, яке формується у процесі власної мистецької (художньої) діяльності.

Основою (підґрунтями) формування художньо-творчого досвіду учня є його індивідуально-психологічний життєвий досвід, який віддзеркалює його власну життєву практику і є сукупністю різних досвідів – інтелектуального, пізнавального, емоційного, морального, естетичного, сімейного, соціального тощо. У процесі навчання і виховання учня узагальнюються здобуті ним знання, навички й уміння, формується уміння їх використовувати у подальшій практиці.

Аналіз наукової літератури дозволив визначити місце художньо-творчого досвіду у системі різних досвідів особистості учня, який оволодіває мистецькою діяльністю.

Найбільш узагальненою (родовою) категорією є естетичний досвід особистості учня. Естетичний досвід є сукупністю естетичних знань, умінь та навичок, які набуваються у процесі естетичної діяльності учня та стають його внутрішньою сутністю. Учень виявляє свій естетичний досвід через естетичні почуття, погляди, потреби, смаки, ідеали. Як будь-який інший досвід, естетичний досвід не є чимось сталим, він має розвиватися й постійно доповнюватися. Естетичний досвід формується у процесі будь-якої естетичної діяльності, в тому числі й нехудожньої (наприклад, споглядання картин природи, створення краси в побуті, відвідування музеїв тощо).

Особливим видом естетичного досвіду є художній досвід, який формується лише у процесі художньої діяльності. Водночас художня діяльність є естетичною, а досвід, який набувається у процесі художньої діяльності  визначається як художньо-естетичний. 
Отже, категорія «естетичний досвід» є більш широким поняттям, ніж категорія «художній досвід». Художній досвід формується через навчання мистецтву. Пізнаючи художні цінності, людина освоює почуттєве ставлення до світу, залучаючи до цього власні творчі ресурси. Художнє виховання учня здійснюється у процесі його власної художньо-творчої діяльності (малювання картини, гри на музичному інструменті, співу, виконання хореографічних постановок тощо). У процесі такої діяльності учень виявляє власні індивідуальні здібності, власні почуття, творчі ресурси, активізує інтелект, емоції, психіку і, таким чином, розвивається.

Художня діяльність є творчою, оскільки вимагає залучення знань, спеціальних умінь, уяви, інтелекту, кругозору, власної активності (задумати картину і самостійно підібрати відповідні кольори, виконати пісню в образі, інтерпретувати музичний твір тощо). Значних художньо-творчих ресурсів та індивідуальних можливостей вимагає музична діяльність. Вона вимагає повної залученості у процес відтворення музичного твору, включеності свідомості, глибокого занурення у мислення й емоції тощо. Художньо-творчий досвід забезпечує реалізацію творчого потенціалу музиканта у музичній діяльності, це результат активної творчості в музиці.

 Отже, художньо-творчий досвід учня-музиканта – це складне інтегроване утворення, яке формується у процесі музичної (в тому числі музично-виконавської) діяльності. Його змістовною стороною виступають: мистецькі знання, музично-виконавські уміння й навички, ціннісне ставлення до музичного мистецтва, уміння сприймати музику як мистецтво та інтерпретувати її. Суттєвою характеристикою художньо-творчого досвіду учня-музиканта є його уміння застосовувати набуті знання й уміння у нових ситуаціях (при знайомстві з новим твором).

Художньо-творчий досвід учня-музиканта – це складна інтегративна якість, яка є процесом і результатом оволодіння музично-виконавською діяльністю (грою на інструменті), що має перетворювальний характер (передбачає пошук варіанта інтерпретації) та забезпечує саморозвиток і самореалізацію особистості учня. Індивідуально-особистісними складовими художньо-творчого досвіду учня визначено: досвід самостійної пошукової активності, досвід оцінювання її результатів, емоційно-виконавський досвід, досвід художньо-образного виконання, артистичний досвід.

Дослідження категорії «художньо-творчий досвід» дозволило визначити структуру та виокремити складові компоненти художньо-творчого досвіду учня-музиканта. Такими компонентами визначено: ціннісно-мотиваційний, художньо-пізнавальний, операційно-перцептивний, художньо-творчий. На нашу думку, виокремлення складових досліджуваного феномену дасть можливість визначити напрямки впливу на учня-музиканта з метою формування його художньо-творчого досвіду.

РОЗДІЛ 2. МЕТОДИЧНІ ЗАСАДИ ФОРМУВАННЯ ХУДОЖНЬО-ТВОРЧОГО ДОСВІДУ УЧНЯ
2.1. Проблема формування художньо-творчого досвіду в теорії та практиці музичної освіти 

«Тільки творчість, самостійне творення 

гарантує справжнє знання»

Дж. Дьюї
Проблема формування художньо-творчого досвіду є предметом наукових досліджень у різних галузях музичної освіти. Вона є об’єктом аналізу професійних музикантів, музикантів-педагогів різних освітніх рівнів - вищої, середньої та початкової. Незалежно від рівнів аналізу, вчені визнають спільні риси: це складний, тривалий і динамічний процес, який залежить від багатьох чинників (соціальних, організаційних, індивідуально-особистісних тощо), які безпосередньо чи опосередковано впливають на його перебіг.

Так, на залежність накопичення практичного досвіду людини від взаємодії з зовнішнім середовищем  вказують сучасні вчені-педагоги (О. Ростовський, О. Рудницька, О. Хлєбнікова, О. Щолокова). За О. Ростовським, досвід є формою осягнення особистістю найбільш раціональних надбань індивідуальної діяльності в минулому [54, с. 591]. 
Як різновид загально мистецького досвіду, художньо-творчий досвід музиканта формується у процесі оволодіння різними видами музичної практики (музичної діяльності) – вокальної, інструментальної тощо. Ці види практичної музичної діяльності стають своєрідними одиницями (складовими) художньо-творчого досвіду музиканта, виступають його своєрідними характеристиками. Характеризуючи особистість музиканта, ми визначаємо його музичний інтелект, музично-виконавські уміння, особистісно-психологічні якості (емоційність, воля, пам’ять тощо), тобто ті складові, які свідчать про його художньо-творчий досвід. Для того, щоб сформувати у музиканта художньо-творчий досвід, необхідно належним чином організувати його професійну підготовку.

Беручи до уваги таку характеристику досвіду, як суб’єктність та індивідуальність, психологи наголошують на його унікальності. Тобто знання, уміння і навички є інваріантними
, об’єктивними, натомість будь-який досвід будь-якої людини є унікальним і особливим [26, с. 78]. Зміст досвіду залежить від атмосфери, в якій живе людина (атмосфера впливає на людину, а людина має пристосуватися до атмосфери, в якій живе і творить), та від змісту діяльності, якою вона займається – досвід будь-якого музиканта (вокаліста, піаніста, диригента, баяніста, скрипаля) може бути художньо-творчим, але змістова наповнюваність цього досвіду буде різною. І навіть у тому випадку, коли порівнюється досвід двох баяністів, до прикладу, то їх художньо-творчий досвід буде різним, індивідуально-особистісним, адже кожен з них жив і розвивався в різному середовищі (сімейному, соціальному, навчальному) та набув, відповідно, різних знань, умінь, навичок, індивідуально-особистісних якостей тощо. Тобто їх компетентнісний потенціал у їх сфері діяльності буде різним. 

Психологи наголошують, що для того, щоб індивід реалізувався як особистість, йому необхідні творчо-перетворювальні навички й уміння, він має бути готовим до освоєння нового життєвого досвіду, у нього повинні сформуватися здібності до освоєння технологій творчої діяльності. Тільки за таких умов людина може повною мірою відповідати постійно ускладнюючим проблемам і завданням, які постануть перед нею у майбутньому. А для цього усі «попередні етапи її життєвого шляху повинні бути креативно насиченими» [18, с. 173–174].  
Звідси ми робимо важливий для нашого дослідження висновок - художньо-творче виховання підростаючого покоління є важливим і необхідним компонентом навчально-виховного процесу в мистецькій школі.
Кожен вид мистецтва має свої можливості для розвитку здібностей учня, його фантазії, творчих якостей. Ми розглядаємо музично-виконавську діяльність як ефективний засіб формування художньо-творчого досвіду учнів мистецьких шкіл. Музично-виконавська діяльність – це постійна творчість, пошук відповідної інтерпретації музичних творів. У процесі спілкування учня з музичними творами відбувається його художній, інтелектуальний розвиток, у процесі їх виконання створюються умови для саморозвитку, постійного збагачення вже набутого (минулого) досвіду. Через власну розумово-творчу активність у процесі осягнення музичних творів в учня формується новий досвід художнього спілкування через сприймання музичних творів, поглиблення їх розуміння, розвиток музичного мислення та набуття музично-виконавських інтерпретаційних навичок.

Художньо-творчий досвід учня-музиканта ми визначаємо як сукупність засвоєних музичних знань, виконавських умінь та навичок, отриманих у процесі активного практичного сприймання-пізнання музичних творів; емоцій, потреб, волі та творчих якостей, які допомагають інтерпретувати музичні твори, самореалізуватися у процесі музичного виконання та використовувати набутий досвід у подальшій практичній діяльності та житті.
Аналізуючи проблеми музично-виконавської підготовки студента у практиці професійного навчання, О. Хлєбнікова підкреслює недостатність взаємозв’язку між музично-теоретичним та музично-виконавським блоками навчальних дисциплін. Відтак створюється ситуація, коли весь професійно-освітній комплекс підготовки спеціаліста не спрямовується на формування музично-виконавського досвіду. Тобто студент не набуває цього досвіду у процесі навчання [65, с. 57–60].
Така є ситуація нерідко спостерігається й у практиці початкової музичної освіти. Значною проблемою є нерозуміння деякими викладачами важливості формування художньо-творчого досвіду учня у процесі навчально-виконавської діяльності. Вважається, що свій досвід не можна нав’язувати, оскільки це є глибоко індивідуальний процес. Однак не сприяння з боку викладача формуванню в учня досвіду є ознакою некерованості процесом художньо-творчого розвитку учня, відтак отримані у школі знання не пов’язуються у свідомості учня з музично-виконавським процесом, в результаті в учня уявлення про музично-виконавський процес є доволі туманними і стихійними. Натомість учень має свідомо відноситися до власної виконавської діяльності, свідомо пов’язувати сформовані у нього музично-слухові уявлення (стильові, жанрові, звукові, регістрові тощо) з процесом виконання музики.

Дослідники естетичного досвіду вказують на проблему штучного звуження сфери естетичного виховання школярів, недостатнього використання «нехудожніх» навчальних дисциплін, невміння виявити естетичну цінність явищ природи чи суспільного життя. Водночас вони вказують на безумовність впливу на формування естетичного досвіду дітей уроків мистецтва (музики, хореографії, образотворчого мистецтва, літератури тощо), оскільки художні твори акумулюють цей досвід у яскравих і художньо осмислених образах [12, с. 62–63].
У процесі формування художньо-творчого досвіду учнів важливо використовувати різні форми освітнього процесу: а) при вивченні різних навчальних дисциплін з урахуванням їх специфіки та особливостей формування у дітей різного віку; б) при проведенні позакласних навчально-виховних заходів; в) при організації екскурсій, відвідуванні концертів, музеїв тощо. Важливо проводити роз’яснювальну роботу з батьками, які мають звертати увагу дитини на елементи краси у повсякденному житті, природі, стосунках між людьми тощо. При цьому слід враховувати, що жоден з аспектів впливу на формування художньо-творчого досвіду учня не матиме якогось надзвичайного значення, оскільки він впливає на учня крізь призму його індивідуально-особистісного досвіду (як загального життєвого, так і естетичного). 

З. Батюк наголошує на важливості й необхідності збагачення художньо-естетичного досвіду сучасних студентів-хореографів засобами хореографічного мистецтва. Художньо-естетичний досвід вона трактує як основу, на якій формується уміння сприймати різні види сучасного хореографічного мистецтва, яке тісно пов’язане з іншими видами мистецтва: музикою, мистецтвом пластики, мистецтвом костюма тощо [2, с. 211–212].

Л. Григоровська, спираючись на висновок С. Раппопорта про важливість мисленнєвих здібностей для формування досвіду творчої діяльності школяра, зазначає, що для вивчення здібностей учня до накопичення досвіду «власної продуктивної діяльності» [46, с. 113] слід вивчати систему мислення учня, а не підмінювати її фіксацією рівнів знань і уявлень. Для глибокого проникнення в художньо-образний зміст музичного твору учень має максимально залучатися до мисленнєво-аналітичної діяльності. Активізувати процес мислення може забезпечити лише творчість. Взаємозв’язок емоційного і раціонального у процесі мислення вимагає, з одного боку, розвитку в учня почуттєвої сфери шляхом збагачення їх життєвого і художнього досвіду яскравими враженнями, розвитку асоціацій, які найбільш повно виявляються через почуттєву сферу; а з іншого, - розвитку в учня інтелектуальної сфери, здатності до осмислення змісту, уміння аналізувати, робити висновки, використовувати наявні знання в нових умовах [8, с. 29–32], [42]. 

Якщо категорія досвід є індивідуальною характеристикою конкретної особистості, то постає питання – чи можна впливати на процес набуття досвіду, тобто формувати його?
У процесі навчання в учня формуються певні якості, властивості, навички та вміння, компетентності тощо, тобто цей процес є об’єктивним, але повільним, слабо вираженим, неконтрольованим. Однак педагогічна наука стверджує, що якщо цілеспрямовано створити певні обставини (умови), то вказаний процес може здійснюватися більш ефективно, наповнюватися більш визначеним характером та змістом. Процес формування – це цілеспрямоване застосування педагогічних ресурсів (організаційних, методичних, особистісних), які забезпечують ефективність становлення особистості [15, с. 25].

Вивчення проблеми формування художньо-творчого досвіду учня дозволив дійти висновку, що це довготривалий процес, який передбачає оволодіння юним музикантом таким рівнем музично-виконавської діяльності, в якому відображується його музичні й інтелектуальні здібності, працездатність, ініціативність, уміння мислити тощо. Оскільки про певний досвід учня можна судити лише наприкінці його навчання в музичній школі, то ми усвідомлюємо, що для того, щоб сформувати в учня цей досвід, необхідно створити такі умови, які сприятимуть покращенню (оптимізації) процесу навчання учня у класі музичного інструмента.

Теоретичні основи оптимізації процесу навчання досліджує вчені-педагоги. Оптимізація означає вибір найкращого варіанту навчання, який забезпечить успішність процесу навчання при зменшенні затрат часу на навчання [44, с. 237]. Так, з метою оптимізації навчального процесу Ю. Бабанський пропонує оптимально поєднувати методи (словесні, практичні, репродуктивні, пошуково-творчі) і прийоми навчання, форми навчання (урочні, позаурочні, групові, індивідуальні) та створювати такі відповідні умови навчання, які максимально забезпечуватимуть цю саму оптимізацію [22, с. 228]. Відтак, на нашу думку, вибір раціональної організації процесу музичного навчання учнів (тобто його оптимізація) виступатиме способом формування художньо-творчого досвіду учня-музиканта.

За Г. Падалкою, педагогічні умови – це спеціально створені обставини мистецького навчання, які забезпечують досягнення його результативності [43, с. 160]. Тобто викладач має так організувати навчальну взаємодію з учнем у класі музичного інструмента, щоб учень міг максимально оволодіти досвідом виконання музичних творів та максимально реалізувати свої здібності і потенційні можливості у процесі музичного навчання.

За О. Ростовським, не можна нав’язати учневі конкретного образу, не порушивши законів художнього сприймання. Завдання педагога зводиться передусім до створення умов для вияву учнем своїх творчих можливостей і музичних здібностей [53, с. 8].

Аналіз наукових та методичних джерел, власний педагогічний досвід дозволили виокремити педагогічні умови, які, на нашу думку, сприятимуть оптимізації навчання з метою формування художньо-творчого досвіду учня-музиканта. Такими педагогічними умовами визначено: 

· забезпечення творчої активності й самостійності учня у процесі оволодіння музичними творами;

· створення у класі музичного інструмента художньо-освітнього середовища на основі співтворчості учня з викладачем, налагодження міжособистісних емоційно-позитивних стосунків; 

· стимулювання учня до участі у концертах, фестивалях та конкурсах.

Розглянемо виокремлені педагогічні умови більш детально. На нашу думку, забезпечення активності учня у процесі роботи над музичними творами сприятиме поступовому накопиченню комплексу музично-теоретичних знань та виконавських умінь, які становлять основу досвіду без знань та вмінь про досвід не йдеться. Чим ширший обсяг знань учня, чим досконаліше він володіє музичним інструментом (тобто чим ширший обсяг музично-виконавських умінь і навичок), тим швидше, на нашу думку, у нього формуватимуться основи його власного виконавського досвіду.

Але відомо, що знання й уміння – це ще не досвід. Досвід – це така особистісна якість учня-музиканта, яка пов’язана з музичним виконавством, умінням використовувати вже набуті знання й уміння у процесі вивчення музичних творів, творчо підходити до їх виконання.

Як підтримувати в учня його творчу активність? На нашу думку, механізмом підтримування активності учня у процесі навчання є інтерес до гри на інструменті. Інтерес викликає бажання, підвищує мотивацію до навчання, пробуджує ініціативність, наполегливість і самостійність, а відтак сприяє підвищенню рівня володіння музичним виконавством.

Однак успішність формування художньо-творчого досвіду учня-музиканта не може відбуватися лише за умови розвитку його активності. Важливим завданням педагога є створення у класі музичного інструмента такого художньо-освітнього середовища, яке б максимально спрямовувалося на всебічний розвиток учня й реалізацію його потенційних можливостей у процесі навчання гри на музичному інструменті. 
О. Ростовський підкреслює, що підвищення зацікавленості дітей музикою, створення на музичних заняттях творчої атмосфери, повнішого розкриття індивідуально-творчих можливостей учнів є одним з найважливіших завдань педагога. Вчений акцентує: «якщо уявити кінцевий результат навчання в музичній школі теоретично, то в світлі сучасних наукових поглядів у дітей має сформуватися музична культура, під якою розуміється індивідуальний соціально-художній досвід особистості у сфері музичного мистецтва» [53, с. 7–8].

Основою такого середовища має стати співтворчість учня з викладачем у процесі пошуку інтерпретації музичних творів, досягнення єдності думок, співпереживання перемог і невдач тощо. Викладач має стати організатором такої співпраці й співтворчості, тобто він має забезпечити емоційну основу цього процесу. Це суттєво підвищує ефективність навчання.

Співтворчість у музичній діяльності має ознаки діалогічності. На думку О. Олексюк, музика, педагог та учень у музично-педагогічному процесі зливаються в «єдиний духовно-енергетичний потік, який надає усім учасникам педагогічного процесу великої емоційної сили й ціннісної забарвленості» [39, с. 26].
Заняття у класі музичного інструмента не можуть містити ознаки авторитарності. Діалогова природа такого спілкування має мати емоційний окрас, тобто емоції виступають важливою ознакою співтворчості. Співтворчості без емоційності не буває. Це супутні процеси. О. Рудницька називає цей процес «емоційним розумінням», «мистецтвом душевного контакту з учнями» [55, с. 66]. Відтак емпатія (як емоційне розуміння) стає поштовхом до спільної творчості у процесі пошуку інтерпретації музичних творів. Педагог повинен відчувати, розуміти внутрішній світ учня, його почуття й переживання, ставитися до юного музиканта як до унікальної особистості, намагатися досягати єдності з учнем. Відтак тільки на основі такого взаєморозуміння можуть створюватися передумови для формування художньо-творчого досвіду учня.

Розглядаючи музичне виконавство важливим засобом формування художньо-творчого досвіду учня, ми акцентуємо увагу на такому його аспекті, як готовність до концертного виконавства (психологічна, практична, моральна). Специфікою музично-виконавської діяльності учня є публічність виступу як завершального етапу роботи над музичним твором. Спочатку це виконання твору перед викладачем чи однокласниками, потім – виступ перед екзаменаційною комісією, публічний концертний виступ. У процесі концертної презентації твору виконавець реалізує весь свій творчий потенціал. Тому підготовка учня до публічного виступу є важливим етапом роботи над музичним твором. Цей процес може відбуватися лише за умови його власної активної «залученості» до процесу діяльності та «включеності» його мислення. 

Таке складне особистісне утворення, як «готовність до інструментально-виконавської діяльності» Л. Гусейнова розуміє як «домінантний стан особистості, який характеризується позитивною установкою на інструментально-виконавську діяльність, загальною та спеціальною освіченістю, виконавською культурою і виконавськими якостями, що продуктивно реалізуються в цій активній діяльності. Вона є результатом певного досвіду людини, що ґрунтується на позитивному ставленні до діяльності, усвідомленні її мотивів і потреб, що у сукупності визначають її результативність» [9, с. 7–9].
На нашу думку, активізація музично-виконавської практики шляхом стимулювання учня до участі у концертах, фестивалях та конкурсах виступає умовою формування його художньо-творчого досвіду. Ми розглядаємо публічний виступ як необхідний компонент музично-освітнього процесу, який мобілізує професійно значущі якості виконавця й вимагає від нього значно результативнішого розумового, емоційно-творчого самовираження, аніж звичайна гра.  
Отже, проблема формування художньо-творчого досвіду учня має бути постійно в центрі уваги викладача. Тільки за умови систематичного і керованого впливу на учня можна думати про накопичення ним художньо-творчого досвіду. Художньо-творчий досвід не може формуватися шляхом вивчення якоїсь конкретної навчальної дисципліни. Це комплексне завдання всіх мистецьких дисциплін (музично-теоретичних (сольфеджіо, музична література) та музично-виконавських (музичний інструмент, хор, ансамбль, оркестр)), які вивчаються у мистецькій школі. Весь потенціал цих навчальних дисциплін має спрямовуватися на накопичення знань та вмінь учнів, розвиток їх творчої активності, ініціативності та самостійності.
2.2. Методичні основи формування художньо-творчого досвіду учня у процесі навчання гри на музичному інструменті
Процес формування художньо-творчого досвіду учня є складним, тривалим і динамічним. Він залежить від багатьох чинників, які безпосередньо чи опосередковано впливають на його перебіг. На наш погляд, осмислення феномену художньо-творчий досвід допоможе виробити засоби впливу на учня в умовах здобуття спеціалізованої мистецької освіти, сприятиме її гуманізації, впливатиме на формування засадничих принципів мистецької освіти.
Викладач музичного інструмента має усвідомлювати, що на момент вступу до початкового спеціалізованого навчального закладу (музичної школи) кожен учень вже володіє своїм унікальним комплексом індивідуальних досвідів, який є складним поєднанням вже набутих життєвих знань (про навколишнє середовище тощо), практичних життєвих умінь, індивідуальних якостей (посидючість, впертість, наполегливість тощо), уявлень (про музику і гру на музичних інструментах) та певного рівня мотивації до оволодіння музичним інструментом тощо. Цей комплекс досвідів є тією відправною позицією, від якої починається формування його художньо-творчого досвіду.
Досліджуючи процес формування досвіду, сучасні вчені акцентують увагу на можливостях музичного мистецтва, у процесі вивчення якого «формуються та розвиваються спеціальні музичні здібності, естетичний смак, збагачується духовна культура та емоційний досвід». Окрім цього, розвиваються такі психічні процеси, як увага, пам’ять, відчуття, сприймання, уява, мислення тощо. Тобто «музичне навчання являє собою формуючий цілісну особистість засіб, що повністю відповідає вимогам сучасної державної освіти» [58, с. 148].
Поняття «художньо-творчий досвід учня-музиканта» ми розглядаємо у зв’язку з поняттям «досвід сприймання музичних творів». Без набуття в учня-музиканта досвіду музичного сприймання про формування його художньо-творчого досвіду не йдеться. У свою чергу, процес сприймання музичних творів пов'язаний з розвитком музичного слуху, тобто в контексті нашої проблеми – розвитком музично-слухового досвіду.

На думку М. Сибірякової-Хіхловської, музично-слуховий досвід – це «набутий у процесі спілкування з музикою (сприйняття, виконання) комплекс перцептивних еталонів, що зумовлює операційність музичного мислення та успішність виконання різних видів музичної діяльності. Основою музично-слухового досвіду є такі перцептивні еталони (в сенсі зразки), як еталони ладу, гармонії, тембру, фактури, стилю, форми, жанру, естетичні еталони [57, с. 9]. 
Виходячи з цієї думки, наявність чи відсутність музично-слухового досвіду учня-музиканта можна діагностувати через уміння сприймати ладові, гармонічні, темброві, фактурні, стильові, формотворчі, жанрові, естетичні особливості музичних творів. У процесі занять у класі музичного інструмента в учня поступово формуються загальні уявлення про музичні жанри, музичні стилі, музичні форми тощо. Тобто відбувається накопичення слухового і виконавського досвіду, які забезпечують цілісне інтелектуально-емоційне осягнення мистецьких творів та їх інтерпретацію. 
Відтак художньо-творчий досвід учня-музиканта – це інтегрована його якість, яка формується у процесі спілкування з музичними творами та забезпечує її емоційно-образне розуміння й інтерпретацію. Ця якість є одночасно процесом і результатом накопичення комплексу знань, виконавських умінь емоційного переживання й інтелектуального розуміння [57, с. 10].
Усвідомлення важливості набуття учнем художньо-творчого досвіду зумовлює відповідні організаційно-методичні дії з боку викладача, а саме: викладач має чітко розуміти зміст даного феномену, його структуру та шляхи формування у процесі навчання учня у класі музичного інструмента.

У контексті нашого дослідження, художньо-творчий досвід учня-музиканта – це процес і результат спілкування учня з музичним твором у класі музичного інструмента, з композитором у процесі осягнення музичного твору та зі слухачем у процесі концертного виконання. Тобто досвід включає як знаннєво-аналітичний фонд, так і практичний у вигляді виконавських умінь. Накопичення музично-виконавського художньо-творчого досвіду відбувається в основному у процесі навчання у класі музичного інструмента. Однак ми усвідомлюємо, що його збагачення відбувається й у процесі вивчення інших музичних навчальних дисциплін, які вивчаються у початковому мистецькому навчальному закладі: сольфеджіо, музична література, вокал, хор, оркестр тощо. Ми не ставимо за мету аналізувати процес набуття художньо-творчого досвіду шляхом вивчення цих дисциплін. Нашою метою є уявне моделювання (створення моделі) процесу формування художньо-творчого досвіду учня у класі музичного інструмента початкового мистецького навчального закладу освіти. Тому ми маємо змоделювати таку організаційно-методичну систему, за якої (на нашу думку) буде здійснюватися вплив на учня-музиканта з метою формування його художньо-творчого досвіду; тобто шукати шляхи формування художньо-творчого досвіду, адекватні відповідним процесам у галузі початкової мистецької освіти.

Викладач музичного інструмента має поєднувати у своїй діяльності багато завдань і функцій: 

· педагогічні, оскільки вчить учня основам виконання мистецтва музики;

· виховні, оскільки сприяє формуванню художніх цінностей учня;

· музично-виконавські, оскільки специфіка його роботи полягає в тому, що він виступає в ролі виконавця музики, використовуючи метод показу. 

Цілісна система впливу на процес формування художньо-творчого досвіду учня-музиканта має враховувати як зовнішні, так і внутрішні чинники впливу на учня та включати:

· застосування організаційних, методичних, змістових та педагогічних ресурсів,
· налагодження навчальної взаємодії між викладачем та учнем, міжособистісних стосунків між ними, 
· створення атмосфери співробітництва, стимулювання активності й самостійності, творчого підходу до навчання.
Тобто у процесі навчання у класі музичного інструмента необхідно створити таке навчальне середовище, яке позитивно впливатиме на розвиток учня та забезпечуватиме його духовний розвиток. Тільки в такому разі можна говорити про ефективність формування художньо-творчого досвіду учня-музиканта.
Вчені-педагоги підкреслюють, що шкільна освіта має спрямовуватися на формування внутрішнього суб’єктивного світу учня (а не лише на оволодіння системою знань) та врахувати його унікальність, цінність, індивідуальні можливості; вона має орієнтуватися на внутрішній досвід дитини та розвиток її індивідуально-психологічних ресурсів, формування таких базових інтелектуальних якостей, як компетентність, ініціативність, творчість, саморегуляція і унікальність складу розуму [66, с. 197–202].

У процесі виокремлення методичних основ формування художньо-творчого досвіду учня-музиканта ми спираємося на думку О. Ребрової, що тільки міждисциплінарний підхід до фахової підготовки може створити умови, які забезпечуватимуть цей процес. Міждисциплінарний підхід виявляється у можливості поєднувати закономірності однієї науки в межах іншої, створювати такі альтернативні педагогічні ситуації, які стають тими засобами, що впливають на процеси формування особистості учня та, відповідно, його художньо-творчого досвіду [49].

У практиці початкової музичної підготовки учня немає окремо взятого навчального предмета, який міг би спрямовуватися на формування художньо-творчого досвіду учня. Кожен навчальний предмет (музичний інструмент, сольфеджіо, слухання музики, спів тощо) формує свої специфічні музично-виконавські навички й уміння, які в комплексі стають окремими складовими художньо-творчого досвіду учня-музиканта. Знання, уміння й навички, здобуті у процесі вивчення інших навчальних дисциплін, можуть і повинні використовуватися у класі музичного інструмента, наприклад: уміння виразно проспівати основну музичну тему у творі, уміння схематично зобразити складний у ритмічному відношенні уривок з твору чи уміння втримати єдиний темп упродовж всієї п’єси, уміння використовувати набуті музично-теоретичні знання  у процесі осягнення музичного твору тощо. 

Однак, у контексті нашого дослідження, важливим засобом формування художньо-творчого досвіду ми розглядаємо саме музично-виконавську діяльність учня. Ми спираємося на думки вчених щодо значення музичного виконавства у розвитку особистості музиканта (Б. Асафьєв, Б. Тєплов). Музичне виконавство впливає на розвиток інтелекту, оскільки вимагає залучення значного масиву знань та умінь; розвиває емоційну сферу особистості, оскільки лише через емоції й переживання можна передати зміст музики; музичні твори – це твори мистецтва, які мають велику художню цінність, а їх виконання є художньою-інтерпретаційною діяльністю; інтерпретація музичних творів вимагає залучення великого арсеналу особистісних якостей та індивідуальної творчості.
При розробці методичних основ формування художньо-творчого досвіду учня ми виходили з таких принципових позицій:

· важливим засобом формування художньо-творчого досвіду учня-музиканта виступає музичний навчальний репертуар. На основі музичного матеріалу учень вчиться сприймати музику, виконувати музичні твори, засвоювати необхідну теоретичну інформацію.

· навчальний репертуар виступає стимулятором музичного навчання, розвиває мотивацію, поступово формує музично-виконавські навички, водночас розвиває індивідуальні музичні здібності.

· вибір навчального матеріалу здійснюється викладачем, який має оцінювати його з точки зору поступовості набуття учнем музично-виконавських умінь.

· оволодіння музичним репертуаром має ґрунтуватися на принципах систематичності й послідовності, доступності, індивідуального підходу, емоційності навчання тощо.

Сутність методичних основ полягає в такій організації музичного навчання учня у класі музичного інструмента, яка б розвивала інтерес до музики та наполегливість в оволодінні музичним інструментом; стимулювала пізнавальну активність; розвивала музично-виконавські уміння та чутливість до музики; формувала здатність до художньо-образного виконання. 

Істотним моментом методики ми вважаємо усвідомлення викладачем того, що тільки керований вплив на учня та чітко організований навчальний процес може сприяти формуванню художньо-творчого досвіду учня. Відтак вибір доцільних методів навчання - істотний момент. Всі методи навчання мають спрямовуватися на заглиблення юного музиканта у процес створення інтерпретації музичних творів.

Як повинен мислити викладач при організації музичного навчання учня? За О. Ребровою, важливо правильно підібрати відповідні методи у навчальному процесі, «оскільки саме методи можуть оптимально та ефективно забезпечити результативність засвоєння знань, формування умінь та навичок, набуття бажаного рівня компетенції тощо». Щодо інших складових процесу навчання (педагогічні умови, принципи), то вони «створюють сприятливі ситуації, атмосферу задля ефективності навчального процесу, між тим, як обраний метод дозволяє отримати швидкий, ефективний результат» [48, с. 403]. 

Зазвичай у практиці навчання музики використовується лінійна модель поступового освоєння учнем поставлених перед ним завдань. Така модель співпадає з етапами роботи над музичними творами. Тобто у процесі практичного оволодіння музичним твором викладач має акцентувати ті аспекти цієї роботи, які, на його думку, будуть впливати на формування в учня художньо-творчого досвіду.

Перш за все, слід пам’ятати про виокремлені компоненти художньо-творчого досвіду учня-музиканта (ціннісно-мотиваційний, художньо-пізнавальний, операційно-перцептивний, художньо-творчий) та намагатися розвивати учня згідно визначених критеріїв (міра мотивації до оволодіння грою на інструменті, ступінь теоретичної обізнаності, ступінь розвиненості виконавських умінь, міра активності у процесі пошуку інтерпретації музичного твору).

Однак для того, щоб керувати цим процесом, викладач має чітко усвідомлювати й уявляти шлях формування феномену художньо-творчий досвід. З цією метою нами були виокремлені критерії, за допомогою яких викладач може діагностувати – формується в учня зазначений досвід, чи ні.

Виокремлення цих критеріїв є результатом вивчення великого кола наукової та методичної літератури з проблем музичного виховання учнів та формування у них різних видів досвіду. Аналіз наукових джерел дозволив виокремити компоненти, які, на наш погляд, характеризують художньо-творчий досвід учня-музиканта. Такими компонентами є: ціннісно-мотиваційний, художньо-пізнавальний, операційно-перцептивний та художньо-творчий.

Виокремлення означених структурних компонентів є суто теоретичним, умовним. На практиці такий штучний поділ не має сенсу, оскільки всі компоненти перебувають в єдності, а їх вплив на ефективність формування художньо-творчого досвіду є комплексним. Однак ми вважаємо, що виокремлення означених компонентів сприятиме врахуванню багатоаспектності феномену художньо-творчого досвіду та вимагає активного керування процесом його формування, використання відповідних методів впливу на учня у процесі навчання в інструментальному класі.

Для того, щоб сформувати художньо-творчий досвід учня, слід, насамперед, уміти оцінювати його реальний рівень за критеріями, які відповідають змістово-компонентній наповненості досліджуваного феномену.

Теоретичний аналіз проблеми художньо-творчого досвіду та його компонентної наповненості (ціннісно-мотиваційний, художньо-пізнавальний, операційно-перцептивний, художньо-творчий) дозволили визначити критерії діагностики сформованості художньо-творчого досвіду учня. 

Ціннісно-мотиваційний компонент передбачає наявність в учня мотивації до музично-виконавської діяльності. Критерієм ціннісно-мотиваційного компонента було визначено міру мотивації до музичної діяльності. Показниками, за допомогою яких можна визначати міру мотивації виступають: інтерес до музичного мистецтва, задоволеність від музично-виконавського процесу, наполегливість в оволодінні інструментом та потреба творчого самовираження у грі.

Художньо-пізнавальний компонент передбачає наявність в учня знань, які є основою набуття досвіду. Критерієм художньо-пізнавального компонента визначено ступінь теоретичної обізнаності учня. Показниками виступають: розвиненість пізнавальних процесів (чи може учень вчитися), розуміння музичної мови, уміння змістовно інтерпретувати музичні твори.

Операційно-перцептивний компонент передбачає наявність в учня музично-виконавських умінь та навичок, без яких про формування художньо-творчого досвіду не йдеться. Критерієм операційно-перцептивного компонента визначено ступінь володіння виконавськими уміннями. Показниками виступають: володіння технікою гри, чутливість до музичної інтонації, емоційність реагування на музику.

Художньо-творчий компонент характеризується схильністю учня до творчості, дослідницько-пошукової діяльності. Критерієм художньо-творчого компонента визначено міру активності учня у пошуку інтерпретації музичного твору. Показниками виступають: здатність до художньо-образного виконання, артистичність і наполегливість, уміння контролювати власну гру (див. Таблицю 2.1.). 
Формування художньо-творчого досвіду учня-музиканта значною мірою залежить від об’єктивних та суб’єктивних чинників. Викладач має враховувати у процесі навчання різні аспекти музично-виконавської діяльності та створювати умови, які сприятимуть його формуванню. Поєднання об’єктивних і суб’єктивних чинників стане тим підґрунтям на якому може формуватися художньо-творчий досвід учня-музиканта. Це дозволяє дійти висновку, що належна увага викладача до формування художньо-творчого досвіду учня-музиканта може стати вагомим чинником інтенсифікації музично-освітнього процесу.

Отже, художньо-творчий досвід учня-музиканта – це якість, яка формується у процесі його інструментально-виконавської підготовки та проявляється у музично-виконавській діяльності як синтез засвоєних знань, набутих виконавських умінь і навичок, мотивації до музично-виконавської діяльності, інтерпретаторської творчості та артистичності.  

Таблиця 2.1.

Критерії діагностики сформованості художньо-творчого досвіду учня-музиканта

	Критерії
	Показники

	Міра мотивації до музичної діяльності
	· інтерес до музичного мистецтва та задоволеність від музично-виконавського процесу,

· наполегливість в оволодінні інструментом та потреба творчого самовираження у грі.



	Ступінь теоретичної обізнаності учня 
	· розвиненість пізнавальних процесів, розуміння музичної мови, 

· уміння змістовно інтерпретувати музичні твори.



	Ступінь володіння виконавськими уміннями
	· володіння технікою гри,
· чутливість до музичної інтонації й емоційність реагування на музику.

	Міра активності учня у пошуку інтерпретації музичного твору
	· здатність до художньо-образного виконання, 
· артистичність і наполегливість,
· уміння контролювати власну гру.


Крім того, викладач має формувати в учня образно-асоціативне мислення. З цією метою в нотах записуються ключові слова, які відображають напрямки мислення учня (художній образ + цілісність музичної фрази + форма твору), та які найбільш характерні для даного твору. 

· художній образ – конкретно вказати слова, які найбільше наближатимуть учня до правильного розуміння музичного образу; 

· цілісність музичного висловлювання – з перших кроків навчання учень має відчувати цілісність фраз, з яких «ліпиться» художній образ;

· форма твору – з перших кроків навчання слід звертати увагу на кількість музичних фраз, потім – кількість частин у творі. Поступово в учня формується відчуття музичної форми, тобто з яких частин твір складається, де кульмінація тощо;

· у старших класах з учнями слід вести розмову про особливості мелодії, роль певного акорду, специфіку певного тембру тощо.

Тобто в учня поступово мають формуватися асоціативні зв’язки між цими ключовими словами та практичними виконавськими діями.

За О. Ребровою, у процесі взаємодії учня з музичними творами у нього створюється система взаємозалежних інтелектуальних, емоційних та художньо-творчих можливостей, які поступово розвиваються у процесі художньо-творчої діяльності. У результаті поєднання інтелектуальних дій, сформованих естетичних ставлень та індивідуально-творчих якостей у свідомості учня формуються художньо-образні уявлення, які допомагають зрозуміти та відтворювати художні образи у процесі виконання музики [52, с. 24–28].

Аналіз науково-методичної літератури та власний невеликий педагогічний досвід дозволили виокремити етапи формування художньо-творчого досвіду учня-музиканта, на кожному з яких має використовуватися система методів та прийомів впливу на учня. Послідовність етапів та їх тривалість залежить від музичних здібностей учня, його індивідуально-особистісних якостей, організованості та старанності. 

Окрім цього, викладач має усвідомлювати, що формування художньо-творчого досвіду учня це довготривалий процес, який залежить від суб’єктивних та об’єктивних чинників. На кожному з етапів викладач має виокремити свої завдання для кожного конкретного учня, тому описувати їх у методиці не має сенсу.

Наскрізним механізмом формування художньо-творчого досвіду учня ми визначаємо постійне спонукання учня до самостійної й продуктивної роботи над музичним твором. Ця робота має носити ознаки творчості, тобто пошуку свого варіанту інтерпретації музичного твору.

Засобом формування художньо-творчого досвіду учня у класі музичного інструмента виступає навчальний репертуар, який має включати різноманітні за стилем, жанром та характером музичні твори. Якщо учень буде виконувати однотипні твори, які він виконує найкраще (наприклад, польку), то у нього будуть формуватися досить обмежені навички – виконання музичного твору типу польки. Навчальний репертуар має включати: кантиленні твори (поліфонічного складу, обробки народних пісень), твори танцювального характеру, технічний матеріал, програмні твори.

Виконання різнохарактерних творів має пов’язуватися у свідомості учня з різними виконавськими засобами. Так, кантиленні твори вимагають звукової зв’язності, а відтак великої уваги має приділятися звуковеденню, володінню міхом, зв’язними штрихами (legato, legatissimo) тощо. Твори танцювального характеру вимагають легкості, точності виконання штрихів, метричності, а відтак велика увага має приділятися точності музично-ігрових рухів учня.
I етап має спонукальний характер та охоплює період 1-2 років навчання учня. Метою першого етапу є забезпечення а) стійкої мотивації до оволодіння грою на музичному інструменті, розвиток інтересу до виконання музики, б) отримання позитивних емоцій від гри, в) накопичення художніх вражень та музично-виконавських умінь. На цьому етапі основними методами педагогічної роботи з учнем є метод стимулювання творчої активності та самостійності учня, ігровий метод (для молодших учнів), метод показу, привчання, різноманітні вправи тощо. Так, метод привчання використовується для організації виконавського апарату, виконанні певного штриха, привчанні до публічної гри, відвідуванні концертів тощо. Метод вправ використовується при багаторазовому повторенні певних виконавських дій для закріплення виконавських навичок чи розвитку техніки (наприклад, відпрацьовування штриха) тощо.

Відправною точкою навчального процесу у класі музичного інструмента є розвиток мотивації до занять музикою та забезпечення правильного сприймання учнем музичного твору. Не можна просто дати учневі ноти і сказати – «розбирай». Учень має обов’язково почути твір (у виконанні викладача чи у запису). Однак цього недостатньо. Слід спрямовувати учня на суттєве (головне). Тобто заставити його розмірковувати, помічати головне, істотне. Це потребує спостережливості і певного емоційного і чуттєвого досвіду. Викладач має розвивати в учня уміння сприймати музику, тобто активно (а не пасивно) її чути.

Одним з методів, що розвивають в учня мотивацію до оволодіння музичним твором, є активізація та спонукання учня до виявлення емоцій. Якщо учень відчуває себе скуто, закрито, це буде перешкодою у навчанні музики. Сприймаючи твір, учень має вчитися виражати свої почуття – відношення, схвалення («подобається») чи несхвалення («не подобається»), свою емоційну реакцію на твір.

Існують різні способи / методи виховання в учня спостережливості, уважності. Найпростішим є метод контрастів, протилежних вражень, наприклад, погода сонячна чи похмура, дощ дрібненький чи сильний, звуки голосні чи тихенькі тощо. Поступово завдання ускладнюють: музика звучить прозоро чи насичено, весело чи сумно, поетично чи драматично, чітко чи легко тощо. Чіткість сприймання за контрастом, ясність протилежностей, які поруч – все це спрямовує увагу учня на точну характеристику деталей і поступово привчає до вибору правильних слів-характеристик. 

Інший спосіб – встановлення різних градацій одного явища, тобто показ його у розвитку. Тут задіється життєвий досвід учня, його спостережливість: наприклад, «як поступово змінюється колір листя на дереві», «яке звучання на початку твору і в кульмінації», «за допомогою чого відбувається зміна» тощо. При вивченні програмного твору («Хвороба ляльки», «Марш солдатиків») можна запропонувати учневі скласти розповідь, у якій чітко виділяються зав’язка, кульмінація, завершення тощо.

Так, поступово ускладнюючи завдання (й, відповідно, музичні твори для сприймання), ми формуємо в учня уміння спостерігати за музикою й активно (а не пасивно, «бездумно») її сприймати. Наприклад, при сприйманні музики П. Чайковського учневі пропонують відповісти на питання: Які картини в уяві викликає ця музика? Які почуття виникають (радості чи смутку)? Які бажання виникають (іти в ліс, милуватися його свіжістю тощо)?

Ефективним засобом розвитку спостережливості є використання наочності (наприклад, картини), тому що учневі значно легше описати те, що він бачить. Розвиваючи в учня таке уміння, вчитель повинен створити відповідний емоційний настрій, акти​візувати особистий його життєвий досвід, певні спогади тощо. Прийоми підготовки до сприймання можуть бути різними: яскраве вступне слово вчителя, дидактична гра, відга​дування загадок, прослуховування музики у запису, бесіда тощо.
Так, поступово розвиваючи в учня уміння спостерігати за музикою та розмірковувати про  неї, ми розвиваємо в учня інтерес до музичної діяльності, до оволодіння інструментом. Найефективнішим методом розвитку мотивації учня є метод показу. Яскраве і виразне, емоційне виконання викладачем музичного твору, зазвичай, викликає інтерес до нього. В наш час можна використовувати різноманітні аудіозаписи з Інтернету. Учень бачить і чує як виконують пропонований твір інші діти, що, ймовірно, спонукає його робити те ж саме.

II етап має перетворювальний характер та охоплює період 3-6 років навчання – його метою визначено розширення пізнавальних можливостей учня, поглиблення теоретичних знань, задоволення потреби творчої самореалізації учня у процесі гри, спонукання до розвитку техніки й емоційності виконання, систематичне збагачення мистецького кругозору; формування й поглиблення основних компетентностей учня (згідно сучасних програмних вимог), необхідних для успішного формування його художньо-творчого досвіду: 

· загальна інтегрована компетентність як здатність самостійно опановувати навчальний матеріал, об’єктивно оцінювати власну гру, що формує здатність до подальшого мистецького (музичного) навчання тощо;

· музично-виконавська компетентність, яка включає сформованість ігрового апарату; володіння технікою, аплікатурними формулами, динамікою, розвиненим слухом; уміння виразно інтонувати на інструменті, емоційно й виразно виконувати музичні твори тощо;

· музично-теоретична компетентність, що передбачає знання видів і жанрів музичного мистецтва, здатність до розмірковування про музику, знання музичної грамоти, читання нот з листа (згідно індивідуальних можливостей) тощо;

· компетентність публічного виступу, що передбачає культуру публічного виступу (розуміння відповідальності за виступ, сценічна витримка, контроль над ситуацією), сміливість і готовність виступати перед аудиторією, відповідний зовнішній вигляд тощо.

За Л. Масол, компетентність є багатогранним показником результативності позашкільної мистецької освіти, який інтегрує компоненти мистецької освіти: змістовий (знання), процесуальний (уміння), аксіологічний (цінності), самореалізаційний (самостійність та активність), креативний (творчість) [32, с. 51]. На цьому етапі основними методами педагогічної роботи є метод створення проблемних ситуацій, пошуковий метод, інтерактивні методи, спрямовані на активізацію самостійності учня, методи показу, аналізу, активного спостереження, осмислення вражень й асоціацій, змагання тощо. 

III етап має продуктивний характер та охоплює період 7-8 років навчання – спрямовано на розширення й закріплення виконавських умінь, розвиток наполегливості в пошуку варіанта інтерпретації, формування здатності до художньо-образного й артистичного виконання музичних творів; серед найголовніших завдань етапу - закріплення й розширення набутих компетентностей (особливо компетентності публічного виступу), формування здатності до постійного самовдосконалення у грі. Реалізація поставлених мети й завдань може забезпечуватися використанням таких методів: стимулювання до публічної гри (участь в концертах різних рівнів, участь в конкурсах різних рівнів) шляхом підготовки й наявності в репертуарі учня ефектних концертних творів (тобто треба мати з чим виступати), відшліфовування складних у технічному плані елементів твору, тренування публічних виступів (через організацію передконцертних виступів перед учнями класу), метод художньо-творчої організації уроку (постановка перед учнем високих цілей, а не просто оволодіння текстом музичного твору; спрямованість на пошук вдалої для даного учня інтерпретації музичного твору), метод використання мультимедійних навчальних засобів (Інтернет, Youtube, засоби відеозапису, відео-зв’язку тощо.

Викладач має враховувати один дуже важливий момент: при виборі навчальної програми репертуар підбирається за принципом контрасту. Наприклад, навчальна програма учня 2 класу Ічнянської мистецької школи Степашка Михайла включає:

М. Качурбіна – «Ведмедик з лялькою танцюють полечку»

М. Корецький – «Перший вальс».

Навчальна програма учениці 4 класу Ічнянської мистецької школи Забіяки Марини включає:
О. Доренський – «Веселий настрій»

С. Бажилін - Вальс з опери «Банкрот».
Обидва твори є контрастними за жанром та характером, відповідно вимагають оволодіння різними штрихами, метроритмом, способом міховедення тощо.

Викладач має чітко усвідомлювати що учень має знати, щоб оволодіти глибше виконанням тих чи інших творів, тобто дати учневі всю необхідну теоретичну інформацію, або спонукати до самостійного пошуку цієї інформації.

Проаналізуємо зміст теоретичної інформації, яку повинен надати викладач учневі, на прикладі представленої вище навчальної програми учнів Ічнянської мистецької школи. 
Так, навчальна програма учня 2 класу Ічнянської мистецької школи Степашка Михайла включає два твори: М. Качурбіна  «Ведмедик з лялькою танцюють полечку» та М. Корецький «Перший вальс». 

Для оволодіння цією навчальною програмою учень має знати жанрову основу цих творів (полька, вальс), метроритмічні особливості цих танців (2/4, 3/4), особливості виконання танцювальної музики (опора на першу долю), типові ознаки цих танців, які відрізняють польку від вальсу (полька має звучати дуже легко, переважно штрихом staccato, у швидкому темпі, за характером – дуже легко і грайливо; вальс відрізняє тридольність, опора на першу долю, пластичність, звукова зв’язність – переважно штрих legato, темп залежить від виду вальсу – від повільного до досить швидкого тощо).

Учневі 2 класу слід розвивати асоціативно-образне мислення шляхом показу відповідних художніх ілюстрацій, зображень казкових персонажів, перегляду відео-ілюстрацій різноманітних казок, дитячих фільмів тощо.

Крім теоретичної інформації, виконання цих творів вимагає точного розуміння кола виконавських умінь, якими повинен володіти учень. Власне, саме визначення кола виконавських умінь є предметом обдумування при виборі навчальної програми. Слід враховувати, що коло навичок не може охоплювати надто великий об’єм нових навичок, але обов’язково мають рухати учня вперед, тобто у напрямку розширення виконавських навичок.

Навчальна програма учениці 4 класу Ічнянської мистецької школи Забіяки Марини також включає 2 твори: О. Доренський – «Веселий настрій», С. Бажилін – Вальс з опери «Банкрот». Це вже значно серйозніша програма, виконання якої вимагає, окрім базових теоретичних знань, розвиненого музичного мислення, асоціацій тощо. Не ставлячи метою лише оволодіння теоретичною інформацією, все ж слід пам’ятати, що в основі оволодіння досвідом лежать знання.

У виконавському плані з ученицею можна вести розмову про кульмінацію твору, його форму, типовість форми, динамічний план, тембральне забарвлення, штрихову різноманітність тощо. Не слід боятися вести з учнями такі бесіди, адже завдання педагога – розвивати учня всілякими способами і використовувати для цього різні форми навчання (урок, відвідування концертів, виставок, проведення бесіди, перегляд відео-матеріалів тощо) і різні методи, керуючись індивідуально-особистісними якостями учня.
Навчаючи учня мистецтву сприймання музичних творів, викладач у процесі ознайомлення з твором має створити відповідний емоційний настрій, активізувати особистий виконавський досвід учня, який має згадати твори подібні, які вже ним виконувалися. Прийоми підготовки до сприймання нового твору можуть добиратися відповідно до жанру і характеру музики. Це може бути яскраве вступне слово, вірш, прослуховування твору у виконанні викладача чи у запису. Це з великою імовірністю викликає в учня інтерес до твору, збуджує фантазію й уяву, привертає увагу до тих ознак, за якими можна з легкістю розпізнавати цю музику. Наприклад, вальс звучить у розмірі ¾, басова нота як основа має бути глибокою, мелодія – виразною, виконавські рухи – пластичними відповідно до жанру вальсу тощо.

Перехід до основного етапу вивчення твору має бути логічним і плавним, тобто підготовленим. Увагу дитини треба переключити на головне – мелодичну лінію. Поступово деталізуються інші складові тексту: ритм, динаміка, штрихи тощо. Тобто через запитання і пояснення ми підводимо учня до розуміння характеру музики – лірична, танцювальна, маршова; весела, жартівлива, сумна, пісенна тощо. Так поступово викладач допомагає учневі правильно сприймати твір, пройнятися його настроєм, тобто зробити його емоційно значимим для учня.
Отже, процес формування художньо-творчого досвіду учня має бути не стихійним, а керованим. Педагогічне керівництво процесом формування художньо-творчого досвіду має спрямовуватися:

· вивчення індивідуальних особливостей учня;

· усвідомлення викладачем розвивального значення для учня конкретного музичного твору;

· вивчення домашнього середовища та можливостей для навчання, створення відповідного навчального-розвивального середовища у класі музичного інструмента, тобто забезпечення дидактичних умов навчання;

· формування мотивації учня до набуття власного досвіду;

· розвиток творчих якостей, фантазії, уяви, мислення, без яких про формування художньо-творчого досвіду не йдеться;

· розвиток самостійності й ініціативності учня.

Отже, художньо-творчий досвід учня-музиканта не може формуватися лише шляхом вивчення якоїсь конкретної навчальної дисципліни. Це комплексне завдання всіх мистецьких дисциплін (музично-теоретичних (сольфеджіо, музична література) та музично-виконавських (музичний інструмент, хор, ансамбль, оркестр)), які вивчаються у мистецькій школі. Весь потенціал цих навчальних дисциплін має спрямовуватися на накопичення знань та вмінь учнів, розвиток їх творчої активності, ініціативності та самостійності, артистичності.
Формуючи художньо-творчий досвід учня, викладач має дбати про розвиток його музично-теоретичного, музично-слухового, музично-виконавського досвіду. Тільки комплексний вплив на учня сприятиме формуванню його художньо-творчого досвіду. 

Різносторонній аналіз феномену «художньо-творчий досвід» та детальний аналіз музичної практики дає можливість припускати, що у процесі навчання учня у початковому спеціалізованому навчальному закладі в учня можуть сформуватися лише основи художньо-творчого досвіду, головним чином через музично-виконавський досвід та розвиток індивідуальних якостей, від яких значною мірою залежить ефективність навчального процесу. Відтак музично-виконавський досвід стає тим підґрунтям, на основі якого може формуватися художньо-творчий досвід, оскільки уміння виконувати твір (нехай правильно й артистично) ще не є ознакою художньо-творчого досвіду. Художньо-творчий досвід вимагає розвиненого аналітичного й асоціативного мислення, глибокого усвідомлення жанрово-стильових особливостей музики, що в умовах сучасної музичної школи загалом, на нашу думку, не завжди видається можливим. Однак, на нашу думку, постановка мети (формування художньо-творчого досвіду) є важливим орієнтиром і необхідним інструментом при організації навчального процесу у початковому спеціалізованому навчальному закладі.

Підтвердженням цієї тези є думка О. Ростовського: «Якщо зміст і методи музично-виховної роботи не визначаються передбаченням наступного розвитку дітей, ясним розумінням того, яких якостей вони мають набувати у процесі музичної діяльності, то така педагогічна робота виявляється неефективною. Не можна навчати музиці «взагалі», не задумуючись про кінцеву мету, про той ідеальний стан, до якого слід підвести учня. Виховна мета – це той загальний орієнтир, що визначає напрям діяльності педагога» [53, c. 6–7].
Висновки до другого розділу
Аналіз методичних засад формування художньо-творчого досвіду дав можливість дійти таких висновків.

Процес формування художньо-творчого досвіду учня через музичне виконавство має відбуватися поступово, цілеспрямовано і систематично. Це має бути керований вплив на учня, з метою формування його знань, виконавських умінь, якостей. 

Передумовами формування художньо-творчого досвіду учня у процесі навчання у класі музичного інструмента виступають: розвиток мотивації до оволодіння грою на баяні, розвиток аналітичного мислення (уміння аналізувати, контролювати й коригувати власну гру); поповнення музичного репертуару шляхом поступового його ускладнення та розвитку бажання займатися музичним виконавством; розкриття індивідуально-особистісних якостей (старанність, наполегливість, завзятість); накопичення музичних вражень шляхом відвідування концертів, перегляду інтернет-ресурсів та забезпечення концертної практики тощо.

Аналіз наукових та методичних джерел, власний педагогічний досвід дозволили виокремити педагогічні умови, які, на нашу думку, сприятимуть оптимізації навчання з метою формування художньо-творчого досвіду учня-музиканта. Такими педагогічними умовами визначено: 

· симулювання творчої активності учнів у процесі оволодіння грою на інструменті шляхом а) осмислення власної мотивації до оволодіння інструментом, б) бачення майбутнього результату (участь у концертах, конкурсах, вступ до навчального закладу наступного рівня);

· забезпечення міжособистісної навчальної взаємодії між викладачем та учнем на основі співтворчості, яка передбачає: емоційність стосунків, співпереживання у спілкуванні; досягнення єдності думок і поглядів у пошуку варіанта інтерпретації музичного твору;

· забезпечення трансформації здобутих теоретичних знань та виконавських умінь у музичні компетентності. 

Музично-виконавський досвід виступає важливою складовою й основою художньо-творчого досвіду учня-музиканта. Він відображає ті аспекти його музично-виконавської діяльності, які виявляються у процесі пізнання музичних творів та їх  інтерпретації. Це суттєва характеристика особистості учня-музиканта, інтегрована системна якість, яка формується у процесі художньо-творчої діяльності; це одночасно процес і результат накопичення комплексу знань, виконавських умінь, навичок та ставлень, які забезпечують цілісне інтелектуально-емоційне осягнення музичних творів та їх інтерпретацію. Тому педагогічні проблеми формування даного досвіду мають бути важливим орієнтиром його професійної підготовки у початковому спеціалізованому навчальному закладі.

Аналіз категорії художньо-творчого досвіду дозволив визначити його структуру та виокремити складові компоненти художньо-творчого досвіду учня-музиканта. Такими компонентами визначено: ціннісно-мотиваційний, який передбачає наявність в учня мотивації до музично-виконавської діяльності; художньо-пізнавальний, який передбачає наявність в учня знань, які є основою набуття досвіду; операційно-перцептивний, який передбачає наявність в учня музично-виконавських умінь та навичок, без яких про формування художньо-творчого досвіду не йдеться; художньо-творчий, який характеризується схильністю учня до творчості, дослідницько-пошукової діяльності.
Аналіз навчальної практики дозволив визначити етапи формування художньо-творчого досвіду учня-музиканта. I етап має спонукальний характер та охоплює період 1–2 років навчання учня передбачає забезпечення стійкої мотивації до оволодіння інструментом, розвиток інтересу до виконання музики, задоволення потреби до самовиявлення у процесі гри, отримання позитивних емоцій від гри. II етап має перетворювальний характер та охоплює період 3-6 років навчання – його метою визначено розширення пізнавальних можливостей учня, поглиблення теоретичних знань, спонукання до розвитку техніки й емоційності виконання. III етап має продуктивний характер та охоплює період 7-8 років навчання – спрямовано на розширення й закріплення виконавських умінь, розвиток наполегливості в пошуку варіанта інтерпретації, формування здатності до художньо-образного й артистичного виконання музичних творів.

Осмислення й узагальнення поняття «художньо-творча діяльність» дозволило тлумачити сутність музично-виконавської діяльності як особливий вид художньо-творчої діяльності, яка спрямована на формування в учнів музично-виконавських умінь, загальних та музичних компетентностей (музично-виконавських, музично-теоретичних, артистичних тощо).

Аналіз поняття «компетентність» дозволив трактувати його сутність як якість особистості учня, яка не лише вказує на його обізнаність у музичній сфері, це надбання, яке віддзеркалює досвід учня та проявляється через його вміння використовувати здобуті музичні компетенції (знання, уміння і навички) у нових нестандартних ситуаціях (при вивченні нових творів). Тобто можна володіти компетенціями (знаннями-уміннями-навичками) і не могти їх застосовувати. Компетентність – це індивідуально-особистісна характеристика учня-музиканта, яка вказує на якість його музичної діяльності.

Художньо-творчий досвід учня-музиканта – це складна інтегративна якість, яка є процесом і результатом оволодіння грою на інструменті та забезпечує саморозвиток і самореалізацію особистості учня; відображає здатність до пошукової активності у вирішенні музично-виконавських завдань, сприяє розвитку й реалізації потенційних можливостей учня та уможливлює його подальше професійне вдосконалення.
Формування художньо-творчого досвіду не може формуватися шляхом вивчення якоїсь конкретної навчальної дисципліни. Це комплексне завдання всіх мистецьких дисциплін (музично-теоретичних (сольфеджіо, музична література) та музично-виконавських (музичний інструмент, хор, ансамбль, оркестр)), які вивчаються у мистецькій школі. Весь потенціал цих навчальних дисциплін має спрямовуватися на накопичення знань та вмінь учнів, розвиток їх творчої активності, ініціативності та самостійності.
ЗАГАЛЬНІ ВИСНОВКИ
Дослідження проблеми формування художньо-творчого досвіду учнів мистецьких шкіл дозволило дійти таких висновків:
1. Теоретичний аналіз філософських, психолого-педагогічних та методичних наукових джерел дав можливість виявити сутність художньо-творчого досвіду та його пріоритетне значення для розвитку мистецьких можливостей учнів. Цілеспрямований вплив на формування художньо-творчого досвіду учня-музиканта сприятиме набуттю ними початкових мистецьких компетентностей.
2. Виявлено, що художньо-творчий досвід – це складне багатогранне явище, яке формується лише у процесі творчої художньої практики; це набутий у процесі спілкування з мистецтвом комплекс характеристик, які зумовлюють успішність мистецької діяльності. 
Художньо-творчий досвід учня-музиканта – це інтегроване особистісне утворення, яке формується у процесі музичної діяльності та відображає здатність до осягнення й інтерпретації музичних творів; це процес і результат оволодіння певним рівнем музично-виконавської діяльності; особистісна якість, яка сприяє розвитку творчих здібностей учня-музиканта та уможливлює його постійне самовдосконалення. 
3. Встановлено, що музичні дисципліни мають великі потенційні можливості для формування художньо-творчого досвіду учня, зокрема: розширюють мистецький кругозір, формують систему художніх цінностей, розвивають інтелектуальні та аналітичні здібності, розвивають емоційно-почуттєву сферу особистості учня, артистичність, наполегливість, комунікативні уміння. Засобом формування художньо-творчого досвіду учня у класі музичного інструмента виступає навчальний репертуар.
4. Визначено, що зміст художньо-творчого досвіду учня-музиканта утворюється поєднанням у музичному навчанні таких компонентів: ціннісно-мотиваційного, пов’язаного з розвитком мотивації до оволодіння грою на інструменті; художньо-пізнавального, який є сукупність мистецьких знань та умінь змістовно інтерпретувати музичні твори; операційно-перцептивного, що акумулює вміння виразно і технічно досконало виконувати музичні твори; художньо-творчого, пов’язаного з розвитком здатності до їх художньо-образного виконання.

5. Визначено, що критеріями діагностики ступеня сформованості художньо-творчого досвіду учня-музиканта є: міра мотивації до музичної діяльності, ступінь теоретичної обізнаності, ступінь володіння виконавськими уміннями, міра активності у пошуку інтерпретації музичних творів. Визначені критерії дають можливість викладачу виконавського класу реально оцінювати ефективність навчального процесу та контролювати процес формування художньо-творчого досвіду учня-музиканта на різних етапах музичного навчання.
6. Встановлено, що ефективність формування художньо-творчого досвіду учня-музиканта значною мірою залежить від створення у класі музичного інструмента таких педагогічних умов: забезпечення й стимулювання творчої активності й самостійності учня у процесі оволодіння музичними творами; створення у класі музичного інструмента художньо-освітнього середовища на основі співтворчості учня з викладачем, налагодження міжособистісних емоційно-позитивних стосунків; стимулювання учня до участі у концертах, фестивалях та конкурсах. Впровадження у навчальну практику даних педагогічних умов забезпечить позитивну динаміку розвитку визначених компонентів художньо-творчого досвіду, сприятиме оптимізації музичного навчання учня. 

7. Виявлено, що формування художньо-творчого досвіду учня-музиканта – це динамічний, тривалий і складний процес, ефективність якого значною мірою визначається якістю педагогічних впливів. Відтак цілісна система впливу на процес формування художньо-творчого досвіду учня-музиканта має включати: застосування організаційних, методичних, змістових та педагогічних ресурсів, які мають спрямовуватися на розвиток визначених змістових компонентів художньо-творчого досвіду. 

8. Визначено, що технологія формування художньо-творчого досвіду учня-музиканта розглядається як цілісна система поетапного розгортання музичної діяльності в єдності змісту та методів музичного навчання, використання різних форм навчальної роботи (індивідуальний урок, відвідування концертів, участь в концертах тощо), які спрямовуються на розвиток мотивації до музичного навчання, накопичення музичних знань та вражень, вдосконалення виконавських умінь, стимулювання до творчості.

Педагогічне керівництво навчальним процесом має спрямовуватися на: вивчення індивідуальних якостей учнів та наявності у дитини умов для навчання, усвідомлення розвивального значення конкретного музичного твору для кожного учня, розвиток творчих якостей, фантазії, уяви, мислення, самостійності й ініціативності, без яких про формування художньо-творчого досвіду не йдеться.
9. Проведене дослідження не вичерпує всіх аспектів поставленої проблеми. Подальшого вивчення і наукового обґрунтування вимагають питання вдосконалення технологій формування художньо-творчого досвіду учня-музиканта, пошуку методів впливу на учня та чинників інтенсифікації музично-освітнього процесу у початковому спеціалізованому навчальному закладі.
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� Інваріа́нтність - незмінність, постійність при яких-небудь перетвореннях, при переході до нових умов (� HYPERLINK "http://sum.in.ua/p/11/685/1" �Словник української мови: в 11 томах. Т. 11, 1980. С. 685�). 





