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ВСТУП 

 

Творчий проєкт на тему «Жанри хорової музики крізь призму 

виконавської майстерності диригента» являє собою авторський задум 

випускника магістерської Освітньої програми «Музичне мистецтво» 

Володимира Гливацького під керівництвом професора кафедри вокально-

хорової майстерності Шумської Л. Ю. з метою представити програму хорових 

творів, що включає опуси українських та зарубіжних композиторів, та 

окреслити специфіку мануальної техніки диригента при створенні 

виконавських інтерпретацій зразків хорової літератури різних жанрів, 

історичних періодів та національних композиторських шкіл. 

Мета творчого проєкту обумовила зміст концертної програми, до якої 

були включені наступні твори:  декілька фрагментів з кантати Мирослава 

Скорика «Весна» на вірші Івана Франка (вступ та частини 1, 2, 3), «Дві 

петрівочки» з кантати Лесі Дичко «Пори року», «Русальські купала» з фольк-

опери Євгена Станковича  «Цвіт папороті», Сцена й «Brindisi» з одноактної 

опери П’єтро Масканьї «Сільська честь», велика хорова сцена з опери Г. 

Майбороди «Милана», авторська хорова п’єса – мініатюра Володимира 

Гливацького «Ой спи, дитя». Загальна тривалість чистого звучання – 35 

хвилин. 

Отже, мета творчого проєкту – визначення специфічних засобів 

диригентської інтерпретації зразків української та зарубіжної хорової 

літератури в умовах різних жанрів.  

Об’єкт дослідження змісту концертної програми – програма творів 

хорової музики українських та зарубіжних композиторів.  
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Предмет дослідження змісту концертної програми – використання 

багатоаспектної мануальної мови жестів в процесі інтерпретації різножанрової 

хорової музики.  

Завдання дослідження змісту концертної програми: 

 ознайомитись з наявними відео та аудіо записами творів, що виконуються; 

 на основі аналізу музикознавчої літератури проаналізувати історію створення 

хорових творів; 

 визначити особливості хорової фактури концертних творів, що включені в 

програму творчого проєкту ; 

 практично опанувати художню форму кожного хорового твору та створити  

семантичну мануальну модель;  

 створити авторську виконавську інтерпретацію компонент концертної 

програми творчого проєкту в контексті виражальних властивостей прийомів 

художньої техніки хорового диригування; 

 представити в концертному виконанні визначену програму хорових творів.  

Аналітичний фокус теоретичної роботи до творчого проєкту полягає у 

висвітленні засобів та прийомів мануально-диригентської та фактурно-

інтонаційної інтерпретації хорових творів, як прояв виконавської майстерності 

диригента, що являє собою технічно досконале та артистичне втілення 

музичного твору в реальному звучанні.  

У ході аналітичного вивчення та практичного втілення творів концертної 

програми творчого проєкту були використані такі методи: 

 дослідницький метод (для вивчення закономірностей інтонаційної організації 

творів концертної програми); 

 метод аналізу та синтезу (для систематизації художньо-доцільних  прийомів 

мануальної техніки); 

 частково-пошуковий метод (з метою конкретизації мануально-технічних 

засобів, що відповідають художньо-образному змісту та специфіці хорового 

викладення творів різних жанрів); 
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 традуктивний метод (застосування знань з теорії та практики хорового 

диригування для уособленого застосування мануальних ресурсів диригента у 

творах різних жанрів);  

 індуктивний метод (визначення найефективніших диригентських прийомів в 

умовах розгорнення музичної форми у творах різних жанрів); 

 дедуктивний метод (апробація полівекторного підходу до мануального 

втілення художньої інтерпретації хорових творів різних жанрів). 

Теоретична апробація творчого проєкту на тему «Жанри хорової музики 

крізь призму виконавської майстерності диригента» висвітлена в 

опублікованих статтях та доповідях випускника магістратури на науково-

практичних конференціях: 

1. ІХ Всеукраїнської студентсько-учнівської науково-практичної конференції 

«Хорове мистецтво України: історія та персоналії» (Бердичів) 

Стаття на тему: «Хорова сцена з опери Г. Майбороди «Милана»: специфіка 

диригентської інтерпретації»  

2. Міжнародної науково-практичної конференції «Україна – ЮНЕСКО: 70 

років разом»  

Тема: Мануальний стиль диригента в контексті інтерпретації хорової фактури.  

3. Всеукраїнська науково-практична конференція   «Музична освіта та 

виконавство: традиції, сучасні домінанти, інноваційний розвиток»   

Тема: Сонористика у вокально-хоровій музиці Валентина Сильвестрова  

4. ІІ Міжнародної науково-практичної конференції «Феноменологічна 

парадигма хорового та вокального мистецтва» пам’яті академіка О. С. 

Тимошенка 

Тема: Жанри хорової музики крізь призму виконавської майстерності 

диригента  

5. ІV Всеукраїнської науково-практичної конференції «Сучасні виміри 

української регіоналістики»  

Тема: Хорові опуси Лесі Дичко у творчому становленні Молодіжного хору 

«Світич»  НДУ ім. М. Гоголя.  
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6. VII Всеукраїнській студентській науково-практичній конференції 

«Мистецька освіта очима молодого науковця» 

Тема: Творчий проєкт хорового диригента крізь призму художнього 

самовизначення 

7. Міжнародної науково-практичної конференції «Феноменологічна парадигма 

музичного мистецтва» пам’яті академіка О. С. Тимошенка 

Тема: Українська хорова п’єса в контексті моделювання диригентської 

інтерпретації 

Практична апробація компонент творчого проєкту на тему «Жанри 

хорової музики крізь призму виконавської майстерності диригента» включала 

участь здобувача в фахових конкурсах та концертні виступи у складі 

Молодіжного хору «Світич»:  

1. Лауреат І ступеня в номінації «Диригування» на Міжнародному музичному 

конкурсі «Berlin: Talente Europas». (Німеччина), 2024; 

2. Лауреат І ступеня в номінації «Диригування» на VІ Міжнародному музичному 

конкурсі «Ca adagio» (Туреччина), 2024 р.; 

3. Володар «Gran-prix» в номінації «Диригування» на ХХІ відкритому 

Міжнародному юніорському конкурсі музично-виконавської майстерності 

імені академіка О. С. Тимошенка (Київ-Ніжин), 2024 р.; 

4. Лауреат І ступеня в номінації «Диригування» на І Міжнародному конкурсі 

диригентів імені Андрія Кушніренка  (Чернівці, Україна), 2023 р.; 

5. Володар «Gran-prix» в номінації «Диригування» на Міжнародному 

мистецькому конкурсі «Seoul Talent Sky» (Південна Корея), 2024 р.; 

6. Лауреат І ступеня в номінації «Диригування» на конкурсі хорових диригентів 

ХІ Міжнародного форуму імені Героя України Анатолія Авдієвського (Київ, 

Україна), 2024 р. 

7. Лауреат І ступеня в номінації «Диригування» на XVI Міжнародному 

музичному конкурсі «Melody» (Туреччина), 2024 р.; 

8. Лауреат І ступеня в номінації «Диригування» на VІ Міжнародному музичному 

конкурсі «Dolce» (Німеччина), 2024 р.; 
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9. Конкурс на ІІ Міжнародному конкурсі диригентів імені Андрія Кушніренка  

(Чернівці, Україна), 2024 р.; 

10. Вечір вшанування 79-ї річниці відходу до Вічності Митрополита Гальцького 

УГКЦ Андрія Шептицького. Місце проведення: м. Київ, Патріарший 

соборвоскресіння Христового УГКЦ, 5 листопада 2023 р. 

11. «НІЖИН-МУЗ-ФЕСТ– 2024». Концерт «Gogol University Style», присвячений 

30-річчю хору «Світич». Місце проведення заходу: НДУ ім. М. Гоголя. 26 

червня 2024 р. 

12. «НІЖИН-МУЗ-ФЕСТ» – 2024. Концерт в межах ХХІ Міжнародного 

юніорського конкурсу музично-виконавської майстерності імені академіка 

Олега Семеновича Тимошенка. Місце проведення заходу: НДУ ім. М. Гоголя. 

24 квітня 2024 р.  

13.  «НІЖИН-МУЗ-ФЕСТ– 2024». Концерт «Свою Україну любіть!» з нагоди 

вшанування пам’яті Т. Шевченка. Місце проведення заходу: НДУ ім. М. 

Гоголя. 27 березня 2024 р. 

14. «Корифеї альмаматер» Концерт пам’яті видатних майстрів О. С. Тимошенка 

та М. М. Скорика. Місце проведення заходу: Національна музична академія 

України  28 квітня 2024 р. 

15. 2 жовтня в актовій залі старого корпусу Ніжинського державного університету 

імені Миколи Гоголя відбулися урочистості з нагоди Дня працівника освіти. 

16. 10 жовтня 2024 року в Ніжинському державному університеті імені Миколи 

Гоголя відбулися урочистості з нагоди офіційного закриття виставки 

індонезійської культури за участі Надзвичайного та Повноважного Посла 

Республіки Індонезія в Україні Аріф Мухаммад Басалама 

17. Дипломатичний прийом Посольства Республіки Індонезія в Україні на 

запрошення Надзвичайного і Повноважного Посла Республіки Індонезія в 

Україні пана Аріфа Мухаммеда Басалама з нагоди 79-ї річниці Незалежності 

країни. 
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18.  «НІЖИН-МУЗ-ФЕСТ» – 2023. Концерт творчих колективів та солістів «Gogol 

University Style». Місце проведення заходу: НДУ ім. М. Гоголя. 29 

листопада 2023 р. 

19. Фестиваль польської культури, приурочений Дню незалежності Польщі та 

25-літньому ювілею громадської організації «Спілка поляків Ніжина 

«Астер», що пройшов 13 листопада. 

20. Концерт-апробація творчих проєктів хорових диригентів з Молодіжним хором 

«Світич». Місце проведення заходу: НДУ ім. М. Гоголя. 27 листопада 2024 р.  

У додатках до теоретичної роботи розміщено сертифікати та програми 

науково-практичних конференцій, дипломи Міжнародних та Всеукраїнських 

конкурсів, афіші апробаційних концертів, нотні зразки творів концертної 

програми. Для виконання творчого проєкту залучені інтернет-ресурси, нотні 

фонди бібліотеки Ніжинського державного університету імені Миколи Гоголя, 

наявні видання методичного та наукового змісту з галузі загального 

музикознавства: теорії хорової фактури, теорії музичної інтерпретації, 

художньої техніки хорового диригування, перелік яких міститься в розділі 

«Список використаних джерел». 
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РОЗДІЛ І. Жанр кантати в українській музичній культурі  

 

В ході історичного розвитку світової музичної культури виокремились 

різноманітні кантатно-ораторіальні жанри, які у світлі діалектики традицій і 

новаторства набули спільних та специфічних  характерних ознак: це кантата, 

ораторія, меса та реквієм. В контексті динаміки історичного, художнього та 

соціально-культурного процесу сформувались певні алгоритми 

співвідношення музично-мовних та композиційних особливостей в цих 

жанрах, а саме: ідейно-образна цілісність, циклічність, вокально-хорова 

іманентність, симфонічна або органна складова музичної фактури. Разом із 

тим, в кожному з названих вище жанрів проявляються характерні відмінні 

риси: характерність національного стилю, принципи формотворення, 

драматургічні прийоми, виконавський склад, сюжетно-смислова основа.  

Предметом нашого розгляду є кантата (від італ. Cantare – співати), як жанр, 

що виник в європейській музиці XVII століття, як багаточастинний вокально-

симфонічний твір урочистого чи оповідально-епічного характеру, призначений 

для солістів, хору та оркестру. За своїм складом кантата близька жанру 

ораторії, від якої вона відрізняється меншими розмірами та порівняно 

нерозвиненим сюжетом.  

Створення творів кантатного жанру в усі часи привертало увагу 

українських композиторів – і класиків, і сучасників. Широко відомі кантати М. 

Лисенка – «Радуйся, ниво неполитая», «На вічну пам’ять Котляревському», 

«Б’ють пороги», Д. Січинського – «Дніпро реве» й «Лічу в неволі», К. Стеценка 

– «Шевченкові» та «У неділеньку святую», Л. Ревуцького «Хустина», С, 

Людкевича  – «Кавказ», «Заповіт» та «Наймит», Л. Дичко – «Пори року» та 

«Карпатська», М, Скорика «Весна», В. Рунчака  – «Чумацькі пісні», В. 

Зубицького «Сім сльозин» тощо.  
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Фрагменти з кантат «Весна» М. Скорика та «Пори року» Л. Дичко є 

об’єктом нашого аналізу, як твори, що включені до концертної програми 

творчого проєкту на тему «Жанри хорової музики крізь призму виконавської 

майстерності диригента». Ці дві кантати об’єднує історичний період створення 

– друга половина ХХ століття, в час, коли відбувався процес небувало 

інтенсивного та всебічного звернення композиторів до фольклору та 

громадянської тематики, що позначилось на образно-змістовій спрямованості їх 

творчості, комплексі використовуваних виражальних засобів, розвитку жанрів, 

в тому числі й кантатного. 

  

1.1 М. Скорик. Кантата «Весна». Ч. 1, 2, 3 

Кантата «Весна» на вірші Івана Франка – дипломна робота Мирослава  

Скорика при закінченні Львівської консерваторії, в якій він виявляє 

неповторну індивідуальність своєї художньої системи та творче осмислення 

класичної спадщини.  

Цей твір композитора став знаковим у пошуках нової хорової манери 

письма, прагненні сполучити історично складені принципи ставлення до 

національних фольклорних джерел з новітніми художніми відкриттями. 

Показово, що «вічні» теми, звернення до багатовікових традицій нашого 

народу молодий композитор зумів втілити за допомогою сучасних засобів 

виразності. Це був досить сміливий крок, адже за радянської доби патріотична 

тематика в музиці втілювалась обмеженим набором виразових прийомів, 

оскільки в іншому випадку твір, мовляв, ставав незрозумілим «масовому» 

слухачеві. Кантата М. Скорика блискуче спростувала ці усталені штампи, 

характеризуючись небанальною «патріотично-модерновою» композицією [17, 

c. 200]. Твір насичений рядом новаторських несподіванок за своєю 

виразністю, технічних прийомів, сміливими знахідками в ритміці, принципах 

варіантної видозміни мелодій. 
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Вокально-хорове втілення цього твору передбачає осмислену побудову 

тембрової драматургії, яка має втілити  зіткнення пір року, стихій 

закам’янілості, холоду і динаміки, злету, росту, життя («Дивувалась зима»), на 

зміну якому приходить образ очищуючої, оновлюючої бурі («Гримить») та 

споглядальна картина весняної природи, доповненої семантикою 

веснянковості («Гріє сонечко») за якою слідує кульмінаційний епізод 

(«Встань, орачу, встань!») –  В піднесений пунктирний хоровий марш.  

Перевага має надаватися застосуванню мікстового звучання всіх партій, з 

опорою на грудне резонування, виробленню природності подолання великої 

кількості міжтеситурних стрибків, артикуляційно підкресленою вимовою 

високо художнього символічного поетичного тексту. Діалогічний характер 

розгортання хорової фактури вимагатиме роботу наш контрастною 

динамічною палітрою твору для підкреслення колористичних зівставлень та 

досягнення ефекту просторової перспективи. 

Примітно, що в кантаті «Весна» сфокусовані характерні властивості 

хорового звучання, сформульовані видатною українською музикознавицею 

Лю Пархоменко: «Синтетична природа хорової музики з її взаємодією слова 

та музичного відповідника, узгодженістю вокально-поетичного інтонування, 

спрямованістю музичного тематизму на певну асоціативність, а суто 

музичного розвитку – на втілення динаміки образно-сюжетного руху, 

видається ідеальною формою семантизації музичної образності» [22, с. 7]. 

В мануальній техніці диригент має застосувати весь технічний арсенал: 

від пластичних прийомів співочого звуковедення до масштабних 

акцентованих ударних жестів, прийоми комбінованих рухів в умовах 

перемінних метричних будов, красномовні характерні ауфтакти, що 

актуалізується при зміні емоційних станів інтонаційно-смислового контексту.  

Виконання окремо трьох перших частин кантати має сприйматися як 

певний закінчений цикл, драматургія якого побудована за принципом 

контрасту в музиці, з драматичним вступом, чергуванням ліричних та 
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драматичних образів, виразно окресленою кульмінацією та фанфарним 

епілогом. 

«Кантата «Весна» М. Скорика, один із найбільш ранніх, ще 

консерваторських творів композитора, якраз, як це не парадоксально, і 

належить до тих високохудожніх зразків музичної творчості, які заслуговують 

пильного стильового аналізу і дослідження. Написана як дипломна робота в 

кл. А. Солтиса (1960 р.), вона служить прекрасним підтвердженням ранньої 

зрілості композитора. Самобутність і цінність цього твору М. Скорика 

підкреслює Л. Кияновська, зазначаючи, що осмислюючи і переосмислюючи в 

цьому творі класичну спадщину, композитор разом з тим закладає тут 

підвалини індивідуальності свого художнього мислення, стилю. У творі, на 

перший погляд, зустрічаємося з традиційним п’ятичастинним циклом, який 

вміщує і риси рондальності, і варіаційної куплетності, і ряд поліфонічних 

форм в окремих частинах. Проте – бачимо і багато нового. Воно – в 

ритмічному багатстві партитури, вибагливому варіантному розвитку мелодій, 

гармонічній винахідливості, в т. ч. – численних сонористичних ефектах 

«Весни». ...      

Переглядаючи «Весну», як і інші ранні твори М. Скорика, неважко 

переконатися в тому, що в цих творах ніяк немає прагнення до «руйнування», 

немає протиставлення себе традиції, натомість якраз – немало спільного із 

традицією, особливо пізньоромантичною, однак без будь-яких властивих їй 

емоційних перебільшень. Разом з тим, притаманні національному стилю 

«фольклорні звороти» піддаються тут досить рішучому оновленню. Разом з 

тим, чи не найголовнішим завданням композитора у кантаті «Весна» бачиться 

пошук вишуканої, виразної гармонії, багатого гармонічного розвитку. 

Неможливо також не помітити, що формування гармонічного стилю «Весни» 

відбувалося, в першу чергу, шляхом пошуку можливостей оновлення 

традиційної гармонії [37, с 71]. 
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1.2 Л. Дичко. «Дві петрівочки» з кантати «Пори року» 

Кантата відомої української композиторки Лесі Дичко «Чотири пори 

року» – чотиричастинний камерний твір на тексти українських народних 

календарно-обрядових пісень для хору a cappella  є яскравим зразком напряму 

неофольклоризму в українській музиці ХХ століття. 

Задум та зміст кантати узагальнює народні уявлення про диво щорічного 

оновлення життя, природи та магічну дію обрядів, втілюючи їх в чотирьох 

частинах відповідно до пір року: І ч. – «Весна», ІІ ч. – «Літо», ІІІ ч. – «Осінь», 

IV ч. – «Зима». Музика твору базується на інтонаційній та метро-ритмічній 

основі архаїчних пісенних жанрів без прямого мелодичного цитування 

шляхом творчого переосмислення фольклорно-поетичної основи в поєднанні з 

новаторськими засобами авторського композиторського стилю. 

Оскільки усі обрядові пісні – це своєрідні дійства-вистави, то й кожна 

частина кантати демонструє концентрований образ-символ, який знаходить 

своє відображення в поєднанні з яскравою образністю та театральністю. 

Дві петрівочки – «Ой, петрівочка мала нічка»  та «Ой нас чотири 

подружечки» є компонентами другої частини кантати – «Літо» з 

підзаголовком «Петрівочні ігри». Перша з них – споглядальна картина літньої 

природи, яку авторка втілює в мрійливій пасторальній наспівно-розміреній 

мелодії у виконанні солюючого альта. Друга – виписана в куплетно-варіантній 

формі, слугує доповненням попереднього образу. Про її зв’язок з обрядовим 

циклом свідчить введення після кожного куплету «гуканок» (глісандуючого 

вигуку «Гу!), реліктів колишніх магічних вигуків [42]. 

Дві петрівочки призначені для виконання жіночим хором, що надає 

звучанню особливої прозорості, ніжності, ліризму. Саме ці характеристики 

мають відбитися на вокальній роботі зі співацьким колективом, що 

досягається насамперед формуванням у виконавців потрібного фонаційно-

естетичного еталона, пов’язаного з домінуванням головного світлотного 
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резонування з елементами наслідування народній манері звучання, що 

ґрунтується на комбінованому використанні грудного та мікстового звучання. 

Мануальне рішення візуального втілення петрівочок детерміноване 

лірико-споглядальним характером інтонаційно-вербального ряду та 

витонченою прозорою звучністю жіночих голосів. Досягнення ефекту, 

адекватного образній сфері твору, уможливлюється шляхом диригентської 

сугестії на співацький колектив, а саме: гнучкі та округлі лінії кистьових рухів 

та малюнків диригентських сіток, згладжене їх поєднання у момент метричної 

перемінності диференційований характер ауфтактів в тканині дискретного 

типу, яка домінує в мініатюрах; почуття часової міри при виконанні 

роздільних цезур; ясність та чіткість жесту при витримці фермат; 

зображальність прийомів glissando в жесті; наскрізні модифікації амплітуди 

жесту для вираження хвилеподібного фразування.  

Необхідним методом включення співаків у творчий процес має розуміння 

співаками семантичної системи хорової фактури де зображальність панує в 

кожній інтонації, вертикальних утвореннях, динамічно-акустичних засобах, і 

вагома роль в цьому належить диригенту, який емоційною риторикою, 

власним артистизмом та вільною технікою має захопити свідомість хористів й 

управляти активізацією їхнього творчого уявлення.  

  



15 
 

РОЗДІЛ ІI. Хорові сцени в опері: образно-стильові паралелі 

 

Опера – жанр музично-драматичного мистецтва, в якому зміст втілюється 

засобами музичної драматургії, переважно у вигляді вокальної музики. В опері 

злиті в єдине ціле поезія та драматичне мистецтво, вокальна та 

інструментальна музика, міміка, танці, живопис, декорації та костюми. 

Окремою формою вокальної складової опери є хор, як потужний компонент 

загального виконавського ансамблю. Хор в опері є могутнім виражальним 

засобом, що дозволяє композитору використовувати багату палітру тембрових 

фарб. Хору приділяється значна роль в драматургічному розвитку дії, що 

обумовлює його багатофункціональність. Так в опері хор може бути однією з 

головних дійових осіб, хор може бути коментатором подій, підсумовуючи 

виконане солістами, а іноді хор несе звукозображальну функцію. Хор в 

процесі сценічної дії може виконувати як великі художньо-виконавські 

завдання, так і створювати певний настрій або фон для драматичних подій. 

Звучання хору залежить від складу (жіночий, чоловічий, мішаний)та від 

його розташування на сцені: це може бути розстановка за голосами, партіями 

чи групами, що пов’язано з виконавськими завданнями. Залежно від 

запропонованих умов дії, стилю письма композитора та драматургічної 

концепції спектаклю, звучання хору може змінюватись від монолітного й 

щільного, до легкого, невагомого, створюючи певні стереоефекти. Таким 

чином, роль хору в драматургії опери має наступні визначення: хорові сцени 

наскрізного розвитку; хори ораторіального типу, винесені за межі дії; хор-

пісня; хор як декоративно-фоновий елемент; хор у значенні основної дійової 

особи. 
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2.1 Є. Станкович. «Русальські купала з фольк-опери «Цвіт 

папороті» 

Євген Станкович – геніальний сучасний український композитор, який у 

доробку якого є опери, балети та симфонічні твори.  

Однією з найвідоміших опер Є. Станковича є фольк-опера «Цвіт 

папороті» на 3 дії, яка була написана у 1979 році на лібрето Олександра 

Стельмашенка, та ґрунтується на творах Миколи Гоголя, з використанням 

фрагмента поеми Тараса Шевченка «Утоплена», національному фольклорі, 

героїчному епосі, народних обрядах і піснях, а головна її тема – любов та 

жертва заради неї. 

Сцена «Русальські купала» належить до другої дії опери, яка відображає 

народне життя з усіма його проявами: святковими обрядами, фантастичними 

образами, трагедіями та радощами. Поряд із реальними святковими обрядами 

на Івана Купала зображено й фантастичні образи, зокрема русалок. У цій сцені 

композитор поєднує оригінальне звучання оркестру з самобутнім співом 

жіночого хору, традиційний фольклор з сучасними засобами виразності, 

зокрема авангардними. Сцена складається з декількох епізодів, які мають свою 

характеристику і настрій:  

 початок сцени – тихий і таємничий. Оркестр створює атмосферу ночі і легкої 

тривоги. Звучать голоси хору – пошепки, зойками, зітханнями. Це русалки – 

загиблі дівчата, яким не судилося побачити свого коханого. 

 далі звучить соло русалки – печальна пісня про загублену долю «Ой, глибокий 

колодязю». Мелодика побудована на основі народної журливої пісні. У 

супроводі імітується порожній звук колодязя, дзюрчання води, лісові шуми. 

Сцена «Русальські купала» з опери «Цвіт папороті» Є. Станковича  

наскрізного розвитку – багатогранний й контрастний фрагмент великої форми, 

в якому використовуються різноманітні інтонаційні та сонорні музичні засоби 
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для створення органічної картини нічної природи, на тлі якої розгортаються 

містичні дійства. 

В цілому, музика опери «Цвіт папороті» Є. Станковича відрізняється 

насиченістю та емоційністю, що відображає глибину народної культури та 

традицій.  

Виконавський аналiз твору «Русальськi купала» з опери «Цвiт папоротi» 

потребує врахування всiх поліваріантних аспектiв диригентського жесту. 

Оскiльки цей твiр ґрунтується на українському фольклорi та має багато 

контрастних епiзодiв, диригент повинен використовувати рiзноманiтнi засоби 

для створення настрою, образностi i виразностi: 

 Для передачi таємничої атмосфери ночi i легкої тривоги на початку сцени 

диригент використовує малу амплітуду, плавнi рухи, низьку позицію, м’якi i 

округлi форми жестiв. 

 Для передачi журливої пiснi русалки про загублену долю диригент 

застосовуватиме повiльний темп, легкi i невеликi рухи. 

 Для передачi купальського шабашу вiдьом диригенту сприяє швидкий темп, 

сильнi i чіткі рухи, середня позиція. 

 Для передачi фантастичного характеру музики диригент може скористатися 

синхроннiстю з ритмом скоромовки, часту змiну напрямкiв руху. 

 Для передачi магічного колориту зацвітання папороті диригент вживатиме 

зупинку руху, високу позицію рук, просторовість і симетрію форм жестів. 

Інтонаційне втілення сцени «Русальські купала» з мішаним хором та 

групою перкусійних інструментів передбачає розстановку виражальних 

пріоритетів: це насамперед вирівнювання вокально-тембрової палітри 

звучання жіночої групи хору в стилі наслідування інструментального (на 

кшталт флейтового) звучання, що корелюватиме з метою створення образу 

містичних ірреальних істот. Така манера співу, з акцентом на головне 
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резонування, створить ідеальні умови для досягнення вертикального строю, 

конче важливого в умовах акордової фактури. Чоловічий хор, який виконує 

переважно тонічний органний пункт – хорову педаль, має створити 

колористичний ефект музичного простору, але за умов стабільного 

використання грудного резонування.  

Зміна якості звучання всіх груп хору спостерігається в кульмінаційній 

зоні, викладеній в поліфонічному стилі письма, з використанням імітаційної 

техніки та остинато. П’яти голосний епізод, побудований за принципом 

інтонаційного, теситурного та динамічного накопичення, розряджається в 

акордову кульмінацію зі співом всього хору паралельними квінтами. Саме в 

цьому фрагменті твору від всіх співаків вимагається повноцінна мікстова 

фонація, спектральна характеристика якої багата насиченими оксамитовими 

тембральними барвами, що сприймається як художньо доцільний прийом в 

межах цілісної форми твору. 

 

2.2 П. Масканьї. Сцена та застольна з опери «Сільська честь» 

«Сільська честь» – італійською «Cavalleria rusticana» (дослівний переклад 

–   «Сільське лицарство») – одноактна опера П’єтро Масканьї, створена в 1890 

за новелою Джованні Верґа – італійського письменника – реаліста, на лібрето 

Джованні Тарджіоні-Тоццетті й Гвідо Менаскі. Прем’єра опери відбулася 17 

травня 1890 року у театрі «Костанці» у Римі. Опера є одним із найвідоміших 

творів веризму і часто виконується в один вечір з іншою відомою оперою 

цього напряму – «Паяци» Руджеро Леонкавалло (обидва твори невеликі за 

тривалістю виконання). «Сільська честь» написана П. Масканьї для конкурсу 

одноактних опер, оголошеного в Мілані видавцем Едуардо Сонцоньо у 1888 

році, де опера композитора була визначена як одна з трьох найкращих, але 

саме творіння П. Масканьї здобуло світову славу  й включається до 

репертуару майже всіх світових оперних театрів і донині.  
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Опера Масканьї – один із найяскравіших зразків веризму в музиці. 

Швидко та стисло розвивається дія, до якої залучені незвичні для старої 

італійської опери герої – прості люди. Драма почуттів виражена композитором 

правдиво, сильно: поєднання натуралістично-побутової картини селянського 

життя з музикою, що ввібрала традиції старої італійської школи, синтез 

глибоких пристрастей з дотриманням традицій італійського народного 

мистецтва створили своєрідний ефект, оскільки Масканьї використав 

сицилійський фольклор, щоб передати колорит середовища та яскраво 

виписати картини сільського життя. Драматизм музики, її наспівність, свіжість 

фарб визначили життєву долю опери. 

Яскравий епізод опери – «Застольна» (Brindisi) виокремлюється як велика 

сцена народного гуляння: жвава, іскрометна, самобутня, у складі виконавців 

якої  залучені головні герої опери – Турріду, Лола, жителі селища (мішаний 

хор). Речитативи, соло головного героя, експресивні хорові проведення, 

пронизливі тембри оркестрового звучання в процесі наскрізного розвитку 

створюють мозаїчну святкову картину, що відтіняє загальний драматичний 

характер твору. 

«Застольній» передує стримано-наспівна сцена, що пов’язана з 

Пасхальними святами і закінченням церковного Богослужіння: селяни 

виходять з церкви в умиротвореному просвітленому стані, ведуть неспішні 

розмови і це передається діалогічним викладенням хорової тканини, 

рівномірною ритмічною будовою матеріалу, не гучною динамікою.  

Наступний речитативний епізод – не великий за обсягом, але 

відрізняється    відповідністю мелодичних проведень емоційному настрою та 

психологічним   характеристикам головних героїв опери – Турріду та Лоли. 

Наспівні фрази речитативів супроводжуються прозорим оркестровим 

супроводом, що підводить до бурхливого початку наступної частини сцени – 

власне «Застольної.»  
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Провідний мелодичний матеріал «Застольної» міститься в партії соліста – 

тенора, який виконує аріозо пісенного характеру у змісті якого 

проголошується поетична хвала вину: 

Viva il vino spumeggiante 

Nel bicchiere scintillante, 

Come il riso dell'amante 

Mite infonde il giubilo! 

Viva il vino ch'è sincero 

Che ci allieta ogni pensiero, 

E che annega l'umor nero, 

Nell'ebbrezza tenera. 

Хай живе ігристе вино  

В іскристому бокалі! 

Як сміх коханої вселяє радість!  

Хай живе вино істинне 

Що бадьорить кожну думку, 

Яке глушить чорний гумор 

У безтурботному сп’янінні. 

 

В процесі музичного розвитку «Застольної» підключається хор селян, що 

беруть участь у загальному зібранні, та вторить головному герою: спочатку 

окремими репліками,  вигуками, а потім потужним енергійним фразами. 

Постійне прискорення темпу, застосування стислого у часі нарощування 

гучносної динаміки, висока теситура хорових партій при тісному 

розташуванні акордів на кшталт фанфарної звучності, раптовість 

акцентованих акордів в оркестрі та хорі призводять до кульмінації твору та 

ефектного фіналу. 

 

2.3. Г. Майборода. Хор з опери «Милана» 

 

«Милана» – перша опера українського композитора Георгія Майбороди. 

Її сюжет поєднав соціально-політичну колізію 1939 – 1944 років з особистими 

долями українців Закарпаття, а жанрові особливості  –  риси героїчного 

конфлікту з лірико-психологічним відтворенням переживань персонажів. 

Оперу визнано значним здобутком національного оперного мистецтва, 

оскільки в ній спостерігається виразність музичних характеристик героїв, 
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смислова роль лейтмотивів і оркестрових засобів, етнічно багатий 

інтонаційно-ритмічний колорит, що дає підстави віднести цей потужний твір 

до постромантичного фольклоризму 

Найпотужніша, яскрава хорова сцена «Сидить пташок на черешні» 

відкриває другу дію опери. Фрагмент представлений у вигляді молодіжних 

ігор, із поєднанням загально хорового звучання та персоніфікованих сольних 

проведень. Матеріал народної пісні, що лягла в основу даного епізоду, набуває 

нового значення в сценічній інтерпретації шляхом майстерної побудови 

музичної форми та багатошарової фактури. Автор застосовує ресурси 

музичної виразності, притаманні симфонічному складу мислення: характерні 

прийоми зіставлення контрастних образів – ліричний піснеспів та запальний 

танок, рельєфний тематизм фольклорного походження з етнічними ознаками 

ритмоінтонацій, експресивні засоби розгортання музичного матеріалу, вільне 

поемне формотворення, ефектні тріумфально-закличні кульмінації. Разом із 

тим, Г. Майборода свідомо уникає ускладненості ладо-гармонічної вертикалі, 

нагромаджень в оркестровці, а притримується, властивій ліро-епічному 

способу мислення, картинно-живописній манері відтворення образів через 

мелодизацію усіх пластів фактури й тембральну семантичність вокальних 

ресурсів. Головна тема народної пісні набуває статус лейтобразу, що 

динамізує та  об'єднує композицію сцени, внаслідок чого її драматургія 

збагатилася виразною емблематикою з характеристичними прийомами 

наскрізного розвитку. Оригінальність задуму сцени «Сидить пташок на 

черешні» – в поєднанні принципів народної драми й лірико-психологічних 

колізій, в компонуванні ліричної складової з монументальністю, навіть 

ораторіальністю. 

Робота над цим твором з хоровим колективом вимагає від диригента 

вирішення низки завдань в галузі вокальної техніки та хорового ансамблю. Це 

насамперед пошук тембрової гами, характерної для виконання класичних 

обробок українських народних пісень, оскільки за основу твору узято 

закарпатську пісню «Сидить пташок на черешні». Колоритне мікстове 
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звучання усіх партій здатне відтворити піднесений емоційний стан учасників 

жартівливих молодіжних ігор, що забезпечується стабільною дихальною 

опорою, а характер звуковедення – володіння м’якою та твердою атакою 

звуку. Відпрацювання регульованої енергії співацького видиху стане 

запорукою відтворення динамічних показників, градація яких в творі сягає 

амплітуди від PP до FF. 

Виконавський ансамбль в хоровій сцені  «Сидить пташок на черешні» 

включає мішаний хор, проведення окремо жіночим та чоловічим хором, 

солістів – тенора та сопрано, фортепіанний супровід. Засоби комбінування 

різних видів ансамблю в процесі розгортання твору великої форми (з ознаками 

варіантності) являє собою зразок  наскрізного розвитку, перш за все, хоровими 

засобами: експозиція чоловічої та жіночої групи, загальнохоровий епізод, 

поліфонічний фрагмент з елементами хорового речитативу, сольні проведення 

в супроводі жіночої групи та фінал, викладений на tutti. Всі ці фактурні 

модифікації обумовлюють необхідність роботи над штучним ансамблем, де 

пріоритетом значущості завжди залишається основний мелодичний матеріал. 

В контексті диригентського рішення сцени спиратися на навички 

диференціювання жестів. При цьому зростає роль правої руки, яка в ході 

тактування організує метроритмічну систему виконавського процесу. 

Графічна ясність малюнка диригентської сітки, чітка метрична акцентуація, 

особливо під час зміни музичних розмірів обов’язкові. Ліва рука згідно з 

принципом упередження в диригуванні своєчасно показує вступи солістам. 

Важливо враховувати темп, динаміку, ритм, тип співацького голосу, стан 

розвитку сценічного образу з метою формування ауфтактів необхідного 

об’єму та глибини, відповідно до механізму співацького вдиху, використання 

необхідних властивостей диригентського жесту: амплітуди, напрямку, сили, 

маси, швидкості. Диригування речитативів вимагає певної підготовки: 

опанування мелодико-ритмічним малюнком та поетичним текстом вокальної 

партії. Під час тактування співаку дають тільки знаки вступу, а далі 
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залишають йому достатню свободу у витримуванні окремих фраз та складів, 

обмежуючись тільки оркестровим супроводом [44]. 
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РОЗДІЛ IІІ. Українська хорова п’єса: сучасний ракурс 

3.1 В. Гливацький. «Ой спи, дитя» 

В теорії музикознавства хоровою п’єсою вважаються твори «історично 

сформовані, типологічно усталені музично-композиційні структури, 

призначені для хорового концертного виконання, невеликого масштабу, але з 

внутрішньо складною, концентрованою образно-структурною організацією. Їм 

властива специфічна вокальна музично-словесна сутність, характерні етично-

соціальні аспекти відображення життя людини, природи та суспільства» [22, с. 

17].   

Саме такі характеристики притаманні хоровому твору «Ой спи, дитя», 

включеному до концертної програми творчого проєкту, що за жанровими 

ознаками відповідає особливостям колискових пісень.   

Колисанка або колискова – перша розмова матері з немовлям. Віддавна 

мати передавала в колисковій пісні свою енергію, бажання захистити маля, а 

також благу будучину для дитини. Колискові пісні традиційно мають таку ж 

магічну силу, що й замовляння, в них почасту персонажами виступають 

магічні істоти нашого фольклору (Сон-Дрімота, Дрімка, Ох, Туман тощо) та 

тварини, що характеризують певні образи (кіт, чайка, гуси, вівці). Плекати 

таку велику історію та передавати її з покоління до покоління, починаючи із 

самого рання – ось істина магія та сила справжності й незламності народної 

культури. 

Колискова – жанр народної родинної лірики, специфічний зміст і форма 

якої функціонально зумовлені присиплянням дитини в колисці. Визначальний 

у колисковій пісні не змістовий, а звуковий (ритмомелодійний) компонент. 

Мелодична лінія колискової характеризується плавністю, ліричністю та 

простотою, що відображається у використанні простих ритмо-інтонаційних 

фігур та лаконічних мотивів, які відтворюють стан спокою та безтурботності. 

Аналізуючи текст «Ой спи, дитя» варто звернути увагу на праслов’янські 

слова, які досі використовуються на Бойківщині (північні та південні 
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Карпати), такі як: «кужіль», «юлиця»: за таким спостереженням можна 

припустити, що текст даної колискової був складений саме на заході України. 

Твір «Ой спи, дитя» створений на матеріалі української народної пісні й 

написаний для мішаного хору a-cappella з солістом. Форма твору куплетно-

варіаційна в тональності e-moll. 

Гармонія підкреслює атмосферу затишку та безпеки, адже практично не 

містить різко дисонуючих акордових структур. Так, наприклад, звертають на 

себе увагу  застосування акордів субдомінантової групи, таких як S, II, VI та 

акордів домінантової групи – D7, D9, III. Всі акорди зустрічаються у вигляді 

неповних тризвуків або їх обернень. 

Колискова виконується у повільному темпі Adagio, що створює відчуття 

невимушеності та розслаблення. Переважно використовуються регулярні 

ритмічні схеми, сприяючи формуванню рівномірної, легкої течії музичного 

матеріалу.  

Динаміка колискової є м'якою, здебільшого p, що допомагає створити 

атмосферу спокою та тиші. Мелодія здебільшого передає характер колисання. 

Лише в кульмінаційних зонах динаміка доходить до mf-f. 

Ключовий момент в хорі, який є важливим для цього твору – це 

відпрацювання різних видів хорового ансамблю: дикційного, унісонного та 

ритмічного, який є надважливим, оскільки внутритактові синкопи 

зображального характеру  пронизують майже всю фактуру твору. 

Впродовж усього твору зберігається прийом ланцюгового дихання, а 

також прийом звуковедення legato, що дає відчуття нерозривності та 

цілісності музичної тканини. 

В інтерпретації даного твору важливо знайти естетичну міру у 

використанні агогічних відхилень: їх місце розташування має бути узгоджено 

зі змістом контексту, а часова вага не розмивати природну плинність 

музичного часу в основному темпі. 

Диригентський жест, особливо при диригуванні колисковими творами 

для хору без супроводу, має важливе значення у передачі настрою, емоцій та 
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динаміки музики. У творі «Ой спи, дитя» переважає зв’язність мануального 

звуковедення на legato з невеликою амплітудою, переважно ліктьовою та 

кистьовою технікою. Лише в кульмінаційних зонах твору варто використати 

техніку диригування всією рукою. Диригент має показати чіткі переходи в 

тактах, де зустрічається синкопа, для цього йому потрібно відчувати 

внутрішньодольову пульсацію. Разом із тим, в місцях розташування тактових 

рисок вважаємо актуальним підкреслити плавність поєднання елементів 

музичної мови чіткими та вольовими, але пластичними жестами. 

Фразування та динаміка в диригентській техніці, при виконанні даного 

твору, суворо підпорядковується логіці викладення музично-вербального 

контексту, а також встановленим авторським показникам. 

Співпереживання та розуміння образного змісту твору має надихати 

диригента, а через його комунікацію з колективом – і співаків на необхідність 

підпорядкувати усі засоби виразності – і вокальні, й мануальні на досягнення 

головної мети сценічного виконання музичного твору: створення темброво-

акусичними засобами потрібного лірико-споглядального художнього образу, 

закладеного в авторській хоровій текстурі. 
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ВИСНОВКИ  

У ході проведеного аналітичного дослідження ми дійшли висновку, що 

професійне диригентське виконавство реалізується через управління хоровим 

колективом у вигляді системи жестів, які передають семантичну інформацію, 

що має специфічні особливості в умовах різних хорових жанрів. 

 Важливою характерною особливістю диригентського професіоналізму є 

комунікативність: музично-виконавська діяльність – це обмін творчою 

інформацією між диригентом-керівником і хоровим колективом. Мануальні 

прийоми в умовах трактування кантат та оперних сцен мають різні 

комунікативні завдання, які максимально ефективно «працюють» на 

досягнення високого художнього результату. Сюди відносимо добір 

необхідних жестів, їх комбінації, використання гнучкої комплементарності 

прийомів з метою детального відтворення музичної мови та розкриття ідейно-

художнього задуму композитора. Важливо застосовувати диференційовані 

жести, тобто такі, що виражають зміст музики і ті, що передають тільки 

формальне тактування. При веденні великих номерів диригенту увесь час 

потрібно «маневрувати» в межах цих двох типів диригентської техніки. Це 

помітно під час чергування епізодів соло, речитативів, ансамблів, тутті. 

Важливу роль в процесі спілкування грає принцип зворотного зв’язку: 

диригент, що здійснює сугестивний вплив на колектив та солістів, очікує на 

отримання певного творчого результату, критично оцінює виконання та 

контролює ефективність своїх дій, вносить необхідні корективи.  

Під час диригування речитативів зростає роль функціональної 

перемінності рук, яка в ході тактування організує метроритмічну систему 

виконавського процесу. Графічна ясність малюнка диригентської сітки, чітка 

метрична акцентуація, особливо під час зміни музичних розмірів обов’язкові. 

Важливо враховувати темп, динаміку, ритм, тип співацького голосу, стан 

розвитку сценічного образу з метою формування ауфтактів необхідного 

об’єму та глибини, відповідно до механізму співацького вдиху, використання 
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необхідних властивостей диригентського жесту: амплітуди, напрямку, сили, 

маси, швидкості [44]. 

Жанр авторської хорової п’єси відрізняється  специфічною вокальною 

музично-словесною сутністю, характерними етично-соціальними аспектами 

відображення життя людини, природи і суспільства, домінуванням ліричних 

образів, а також стислим обсягом часу, в межах якого необхідно створити 

лаконічну, але змістовну інтерпретацію, Тому і палітра виражальних 

можливостей диригентської техніки має ґрунтуватися на засадах принципу 

економії в диригуванні та, в свою чергу, ґрунтуватися на принципі художньої 

доцільності.   

Диригент є посередником між автором і виконавцями, тому він ґрунтовно 

аналізує, вивчає та моделює хоровий твір для здійснення достовірної 

художньої інтерпретації. Ці знання підкажуть шлях до відбору диригентських 

жестів, семантично підпорядкованих образному змісту в умовах виконання 

творів різних жанрів, а трансформація прийомів, їх оновлення будуть 

виправдовуватися загальною лінією розгортання музичної форми. Цим 

зумовлена відповідальність диригента перед автором, виконавцями, 

слухачами. 

Діяльність диригента – одна з найскладніших серед музичних професій. В 

результаті довгого історичного шляху становлення та розвитку, на сучасному 

етапі диригентська професія являє собою складну багатофункціональну 

діяльність. Крім гарного музичного слуху, почуття ритму і темпу, музичної 

форми та стилю, крім музичного смаку та почуття міри, музичної пам’яті, 

творчої фантазії, темпераменту, тобто всіх тих якостей, якими мають 

відрізнятися музиканти-виконавці, диригент хорового колективу повинен мати 

ще багато хто іншими даними, властивими лише цій професії. 

Специфічною особливістю диригентсько-хорової майстерності є 

багатофункціональний характер фахової діяльності, який полягає в тому, що 

диригент в різних умовах творчого процесу виконує функції викладача з 

вокалу та теоретичних дисциплін, організатора, менеджера, виконавця, 
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керівника, педагога. Зі специфічних ознак диригентської професійної 

майстерності у першу чергу слід відзначити наявність сильної волі, високе 

володіння концентрованою і диференційованою увагою, швидкість реакції та 

яскраво виражену комунікабельність, мобільність дій, здатність розуміти й 

бути зрозумілим. 

Майстерність диригента проявляється в процесі виконання хорового 

твору в умовах, коли диригент шляхом мануальної мови жестів, міміки, 

пантоміміки впливає на колектив виконавців, передає їм свої виконавські 

наміри щодо інтерпретації авторського контексту. Базисом для майстерного 

інтерпретування хорової музики виступає сума музично-теоретичних, 

вокально-хорових, естетичних, історичних знань і фахових компетентностей, 

набутих в ході навчання та практичного досвіду.  Для повноцінної передачі 

образу музичного твору він повинен мати артистичну якість: артистизм у 

професійній діяльності хорового диригента полягає у здатності до 

перевтілення і проявляється у виразній диригентській техніці, різноманітності 

міміки, багатстві пластики, гнучкості пантомімічних рухів, умінні створити та 

передати слухачам образно-емоційну атмосферу твору.   

Таким чином, динаміка сучасного музичного життя вимагає від хорового 

диригента стабільної та безперервної роботи над удосконаленням своєї 

професійної майстерності, професійно-адаптаційної мобільності, постійної 

готовності скоригувати свої професійні наміри. Для досягнення цієї мети 

хоровий диригент має демонструвати високий рівень виконавської культури 

та широкої освіченості, здатність працювати з класичним та сучасним 

хоровим репертуаром різних стилів та жанрів, створювати інноваційні 

виконавські трактування, співзвучні духу сьогодення. 

«Найважливішою умовою досягнення атмосфери творчості, 

комунікативної поліфонії є втілення в художньому просторі ідеї гуманізму. За 

великого різноманіття трактовок цього поняття найбільш значимим для 

сучасного музиканта-диригента є визначення гуманізму як світогляду, що 

базується на принципах рівності, справедливості, поваги до людської гідності, 



30 
 

визнанні цінності людини як особистості, її права на розвиток та виявлення 

своїх здібностей. Гуманістична  спрямованість  діяльності  диригента,  

усвідомлення ним цінності кожного учасника колективу і його вкладу у 

співтворчість, створення умов для натхненної праці, що відкриває всім 

учасникам новий ракурс осягнення музики, загострює їх інтуїцію та відкриває 

нові перспективи творчої діяльності, є фундаментом створення справжньої 

поліфонії спілкування,  проявом  світоглядного  антропоцентризму  як 

важливого  та  значимого  складника  професійної  діяльності диригента, що 

забезпечує їй максимальну ефективність» [7, с. 116]. 
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ДОДАТКИ. 

Результати практичної, теоретичної апробації та нотні зразки 
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2 жовтня в актовій залі старого корпусу Ніжинського державного університету 

імені Миколи Гоголя відбулися урочистості з нагоди Дня працівника освіти. 

Головною родзинкою урочистостей став музичний концерт, організований 

факультетом педагогіки, психології, соціальної роботи та мистецтв. Молодіжний 

хор «Світич». 
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10 жовтня 2024 року в Ніжинському державному університеті імені Миколи 

Гоголя відбулися урочистості з нагоди офіційного закриття виставки 

індонезійської культури за участі Надзвичайного та Повноважного Посла 

Республіки Індонезія в Україні Аріф Мухаммад Басалама, представників 

посольства та партнерів з Київського національного університету імені Тараса 

Шевченка та ГО «Українська ініціатива».  

 

 

Дипломатичний прийом Посольства Республіки Індонезія в Україні на 

запрошення Надзвичайного і Повноважного Посла Республіки Індонезія в 

Україні пана Аріфа Мухаммеда Басалама з нагоди 79-ї річниці Незалежності 

країни. 
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Фестиваль польської культури, приурочений Дню незалежності Польщі та 25-

літньому ювілею громадської організації «Спілка поляків Ніжина «Астер», що 

пройшов 13 листопада. 
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