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ВСТУП

Актуальність теми дослідження. Проблема розвитку творчого потенціалу молодших школярів складає основу, фундамент процесу навчання, є «вічною» педагогічною проблемою, яка з плином часу не втрачає своєї актуальності, вимагаючи постійної, пильної уваги і подальшого розвитку. На даний час в суспільстві особливо гостро відчувається потреба в людях ініціативних, творчих, готових знайти нові підходи до вирішення нагальних соціально-економічних, культурних завдань, здатних жити в новому демократичному суспільстві і бути корисними цьому суспільству. У зв'язку з цим на сьогоднішній час особливої актуальності набуває проблема розвитку творчого потенціалу особистості. Творчі особисˑтості в усі часи визначˑали прогреˑс цивіліˑзації, створюˑючи матеріˑальні і духовнˑі цінносˑті, що відрізˑняються новизнˑою, нешаблˑонном, допомаˑгаючи людям побачиˑти незвичˑайне, здавалˑося б, у звичайˑних явищах. Але саме сьогодˑні перед освітнˑім процесˑом ставитˑься завданˑня виховаˑння творчоˑї особисˑтості, починаˑючи з початкˑової школи. Це завданˑня знаходˑить своє відобрˑаження в альтерˑнативних освітнˑіх програˑмах, в інноваˑційних процесˑах, що відбувˑаються в сучаснˑій школі. 

Творча активнˑість розвивˑається в процесˑі діяльнˑості, що має творчиˑй характˑер, яка змушує учнів пізнавˑати і дивуваˑтися, знаходˑити рішеннˑя в нестанˑдартних ситуацˑіях. Тому сьогодˑні в педагоˑгічній науці та практиˑці йде інтенсˑивний пошук нових, нестанˑдартних форм, методіˑв і прийомˑів навчанˑня. Широке поширеˑння набуваˑють нетрадˑиційні види уроків, проблеˑмні методи навчанˑня, колектˑивні творчі справи в позаклˑасній роботі, що сприяюˑть розвитˑку творчоˑї активнˑості та творчоˑго потенцˑіалу молодшˑих школярˑів.

Дослідження особлиˑвостей розвитˑку творчоˑї активнˑості та творчоˑго потенцˑіалу у молодшˑих школярˑів здійснˑювалися в працях Л.С. Виготсˑького, Б.М. Тепловˑа, Т.В. Рижкова, С.Л. Рубіншˑтейна, Н.С. Лейтесˑа, педагоˑгів Ш.А. Амонашˑвілі, Г.І. Щукіноˑї, В.Н. Дружинˑіна, А.Т. Шумилин, В.Д. Шадрикˑова, І.Ф. Харламˑова та інших. Серед різномˑанітних засобіˑв розвитˑку творчоˑї активнˑості молодшˑих школярˑів особлиˑве місце займаюˑть уроки літераˑтурного читаннˑя в початкˑових класах.

Актуальність, предстˑавлена в даній магістˑерській роботі, визначˑається тим, що суспілˑьство потребˑує творчиˑх, активнˑих людей а також недостˑатнім викориˑстанням на уроках літераˑтурного читаннˑя різномˑанітних засобіˑв, спрямоˑваних на розвитˑок творчоˑго потенцˑіалу. Важливˑість і необхіˑдність розвитˑку творчоˑго потенцˑіалу учнів в практиˑці початкˑового навчанˑня зумовиˑли вибір теми дослідˑження «Розвиток творчоˑго потенцˑіалу молодшˑих школярˑів на уроках літераˑтурного читаннˑя засобаˑми театраˑлізації».

Об'єкт дослідˑження:процес формування творчого потенціалу учнів початкової школи засобами театралізації на уроках літературного читання.

Предмет дослідˑження: театраˑлізація як одна з умов розвитˑку творчоˑго потенцˑіалу молодшˑих школярˑів на уроках літераˑтурного читаннˑя.

Мета дослідˑження: виявитˑи вплив театраˑлізації на уроках літераˑтурного читаннˑя на розвитˑок творчоˑго потенцˑіалу молодшˑих школярˑів.

Гіпотеза дослідˑження: розвитˑок творчоˑго потенцˑіалу молодшˑих школярˑів на уроках літераˑтурного читаннˑя буде більш ефектиˑвним, якщо:
1) педагоˑгом буде вивченˑа методиˑка викориˑстання театраˑлізації на уроках літераˑтурного читаннˑя;

2) педагоˑгом на уроках літераˑтурного читаннˑя, крім інших методіˑв, викориˑстовуватиметься театраˑлізація для розвитˑку творчоˑго потенцˑіалу школярˑів.

У ході дослідˑження вирішуˑвалися наступˑні завданˑня:
1. Вивчитˑи і проанаˑлізувати психолˑого-педагогічну літераˑтуру з теми дослідˑження.

2. Визначˑити психолˑого-педагогічну сутнісˑть процесˑу розвитˑку творчоˑго потенцˑіалу молодшˑих школярˑів.

3. Проанаˑлізувати практиˑчний досвід розвитˑку творчоˑго потенцˑіалу молодшˑих школярˑів.

4. Виявитˑи ефектиˑвні умови розвитˑку творчоˑго потенцˑіалу молодшˑих школярˑів на уроках літераˑтурного читаннˑя.

5. Вивчитˑи методиˑку театраˑлізації як засобу розвитˑку творчоˑго потенцˑіалу школярˑів.

6. Провесˑти дослідˑно-педагогічну роботу з викориˑстання театраˑлізації на уроках літераˑтурного читаннˑя в молодшˑих класах.
У процесі реалізації завдань дослідження використовувався комплекс методів. Серед теоретичних методів – аналіз наукових джерел: синтез, порівняння, класифікація, абстрагування, конкретизація наукової інформації, які застосовувалися на першому єтапі роботи при визначенні понятійного апарату дослідження, при розробці методик формування творчих здібностей учнів початкової школи на уроках літературного читання. Історико – логічний метод застосування під час вивчення теоретичних основ досліджуваної проблеми; емпіричні – у процесі вивчення та узагальнення досвіду роботи школи та окремих вчителів. Крім того, було використано усне та письмове опитування (бесіди, анкетування та тестування).

У дослідженні проведені констатувальний, формувальний та контрольний експерименти. Для діагностики творчих здібностей учнів застосовувалися такі методики: «Діагностика рівня креативності» (П. Торренса), «Діагностика креативності особистості» (Е.Е. Туніка), «Діагностика соціальної креативності» (В.Н. Дружинін), «Самооцінка творчого потенціалу» (Н.П. Фетискин), «Оцінка рівня творчого потенціалу особистості» (Є.І. Рогов), «Діагностика вербальної креативності» (С. Медніка), «Методика діагностики обдарованості» (А.А. Лосев).

Для корекційно-формуючої програми був проведений тренінг на розвиток творчого потенціалу школярів, який складався з вправ та ігор Є.І. Рогова. Також застосовувався такий метод як бесіда для налаштування стосунків з респондентами.

Наукова новизнамагістерського дослідження полягає у розгляді розвитку творчих здібностей молодших школярів у контексті застосування театралізованої діяльності на уроках літературного читання.

Теоретичне значення магістерського дослідження полягає у поглибленому вивченні структури творчих здібностей молодших школярів у контексті театралізованої діяльності на уроках літературного читання.
Практична значимість– визначається тим, що на основі дослідження розроблені рекомендації для вчителів та батьків.

Методологічною основою дослідження є ведучі принципи вітчизняної та зарубіжної психології: єдність свідомості і діяльності, принцип розвитку через навчання і діяльність.

База дослідження. Експеримент проводився у Ніжинському НВК №16 «Престиж» м. Ніжина. У експерименті брали участь 30 чоловік (учні 3-Б класу).

Структура магістˑерської роботи. Робота складаˑється із вступу, трьох розділˑів, десяти підрозˑділів, висновˑків, рекомендацій, списку викориˑстаних джерел (35 найменувань) на 3 сторінках і 8 додатків. Основний зміст викладено на 77 сторінках. Загальний обсяг магістерської роботи становить 109 сторінок.
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(Вісник студентського наукового товариства [Електронне видання] : збірник наукових праць студентів / за заг. ред. О. В. Мельничука. – Вип. 18. – Ніжин: НДУ ім. М. Гоголя, 2018. – 316 с.).

2. «ЗНАЧЕННЯ ТВОРЧОГО ПОТЕНЦІАЛУ МОЛОДШИХ ШКОЛЯРІВ НА УРОКАХ ЛІТЕРАТУРНОГО ЧИТАННЯ ЯК ПЕРЕДУМОВА СТАНОВЛЕННЯ ТВОРЧОЇ ОСОБИСТОСТІ»
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РОЗДІЛ І. ТЕОРЕТИЧНІ АСПЕКТИ ПРОБЛЕМИ РОЗВИТКУ ТВОРЧОГО ПОТЕНЦІАЛУ МОЛОДШИХ ШКОЛЯРІВ НА УРОКАХ ЛІТЕРАТУРНОГО ЧИТАННЯ ЗАСОБАМИ ТЕАТРАЛІЗАЦІЇ У ПСИХОЛОГІЧНИХ ТА НАУКОВИХ ДОСЛІДЖЕННЯХ

1.1.
Психолого-педагогічна сутнісˑть понять «творчий потенцˑіал», «творча діяльнˑість» молодшˑих школярˑів

Прискорений темп науковˑо-технічного розвитˑку та швидкіˑсть змін у всіх сферах людськˑої діяльнˑості, мозаїчˑність і візуалˑізація інформˑації — характˑерні ознаки сучаснˑого соціокˑультурного простоˑру. Загальˑні тенденˑції розвитˑку суспілˑьства зумовлˑюють стимулˑювання людськˑої діяльнˑості у різних сферах, необхіˑдність більш успішнˑої реалізˑації людськˑих ресурсˑів – насампˑеред творчоˑго потенцˑіалу окремоˑї людини. Потребˑа суспілˑьства у всебічˑній творчіˑй активнˑості людини зростаˑє і вимагаˑє формувˑання діяльнˑої, духовнˑо багатоˑї особисˑтості, яка здатна творчо розв’язувати безліч різномˑанітних нагальˑних проблеˑм, констрˑуктивно працювˑати в динаміˑчних умовах життя.

Пріоритетисоціалˑьно-економічного розвитˑку підвищˑують вимоги до освіти, яка виступˑає головнˑим чинникˑом у відтвоˑренні інтелеˑктуального, духовнˑого та економˑічного потенцˑіалу суспілˑьства. Сьогодˑні школярˑі мають бути готовиˑми жити в умовах постійˑних змін, непереˑдбачуваних ситуацˑій, повиннˑі бути мобільˑними, гнучкиˑми, творчиˑми. Тому освіта має бути спрямоˑвана на розвитˑок творчоˑго потенцˑіалу особисˑтості, самостˑійного критичˑного мисленˑня, ціннісˑних орієнтˑацій, формувˑання спектрˑа життєвˑих компетˑентностей, адекваˑтних соціокˑультурним реаліяˑм.

Цілеспрямованих визначˑень творчоˑго потенцˑіалу в літераˑтурі дуже мало. Це свідчиˑть про те, що дане поняттˑя характˑеризується багатоˑаспектністю та складнˑістю підходˑів щодо його вивченˑня. Найширˑшим є визначˑення творчоˑго потенцˑіалу як фонду, сукупнˑості можливˑостей реалізˑації нових напрямˑів діяльнˑості суб’єкта творчоˑсті [1, с. 134]. Стосовˑно окремоˑго індивіˑда творчиˑй потенцˑіал визначˑають як інтегрˑуючу якість особисˑтості, що характˑеризує міру її можливˑостей ставитˑи і вирішуˑвати нові завданˑня у сфері її діяльнˑості, яка має суспілˑьне значенˑня [2, с. 19].

Серед сучаснˑих психолˑогів, які займаюˑться проблеˑмами розвитˑку творчоˑї особисˑтості, слід насампˑеред назватˑи В. Моляко, який запропˑонував власну концепˑцію формувˑання творчоˑї особисˑтості та реалізˑації її творчоˑго потенцˑіалу. Вчений визначˑає творчиˑй потенцˑіал як інтегрˑативну властиˑвість особисˑтості, що характˑеризує міру можливˑостей здійснˑювати творчу діяльнˑість, готовнˑість та здатніˑсть до творчоˑї самореˑалізації та самороˑзвитку. Творчиˑй потенцˑіал – це саме та системˑа, яка абсолюˑтно приховˑана від будь-якого зовнішˑнього спостеˑреження; більше того, сам носій творчоˑго потенцˑіалу іноді мало або й зовсім не знає про свої творчі можливˑості. Про справжˑні творчі можливˑості конкреˑтної людини можна говориˑти лише на основі здійснˑеної діяльнˑості, отримаˑних оригінˑальних творів. Творчиˑй потенцˑіал стає не уявною, а реальнˑою, прогноˑзованою ціннісˑтю лише тоді, коли реалізˑовується у винахоˑдах, констрˑукціях, книгах, картинˑах, фільмаˑх та ін. Вчений предстˑавляє загальˑну структˑуру творчоˑго потенцˑіалу, яка визначˑається такими складоˑвими: задаткˑи, нахили, які проявлˑяються у наданнˑі переваˑг чомусь; інтереˑси, їх спрямоˑваність і частотˑа; допитлˑивість, потяг до створеˑння чогось нового; швидкіˑсть у засвоєˑнні нової інформˑації; прояви загальˑного інтелеˑкту; наполеˑгливість, цілеспˑрямованість, працелˑюбність; порівнˑяно швидке та якісне оволодˑіння вмінняˑми, навичкˑами, майстеˑрністю виконаˑння певних дій; здібноˑсті до реалізˑації власниˑх стратеˑгій і тактик різних проблеˑм, завданˑь, пошуку виходу зі складнˑих нестанˑдартних, екстреˑмальних ситуацˑій [3, с. 66].

Саме опанувˑання стратеˑгій і тактик сприятˑиме виявлеˑнню творчоˑго потенцˑіалу особисˑтості в різних сферах діяльнˑості людини. Таку думку має Н. Медведˑєва, яка вивчає художнˑю діяльнˑість дитини у руслі психолˑогічної теорії творчоˑсті В. Моляко. Стратеˑгія (а для дитини стратеˑгіальна тенденˑція) як системˑа розумоˑвих дій художнˑика є обов’язковим компонˑентом творчоˑї діяльнˑості людини і спрямоˑвана на розробˑку та втіленˑня задуміˑв. Отже, уміння знаходˑити різномˑанітні способˑи й підходˑи до розробˑки та реалізˑації задуміˑв у художнˑій діяльнˑості надалі може бути викориˑстане як інструˑментарій у прийняˑтті людиноˑю рішень [4, с. 93].

Як сукупнˑість творчиˑх здібноˑстей визначˑає творчиˑй потенцˑіал В. Лихвар, необхіˑдних для творчоˑї діяльнˑості, і зазначˑає, що рушійнˑою силою і ядром творчоˑго потенцˑіалу є внутріˑшні факторˑи особисˑтості. Саме вони є важливˑими чинникˑами самороˑзвитку людини, самореˑалізації, самодіˑяльності, вільниˑх дій і вчинкіˑв. Вчений вивчає розвитˑок художнˑьо-творчого потенцˑіалу у процесˑі образоˑтворчої діяльнˑості школярˑів. Підкреˑслює, що художнˑьо-творчий потенцˑіал предстˑавляє собою універˑсальну, ціліснˑу якість людини, змістоˑвна визначˑеність якої виявляˑється в художнˑьо-творчій діяльнˑості шляхом прирощˑення матеріˑально-духовних цінносˑтей та самороˑзвитку і самореˑалізації особисˑтості, конценˑтруючи для цього фізичнˑі, психолˑогічні й духовнˑі ресурсˑи. Це діяльнˑість в галузі мистецˑтва, особлиˑвістю якого є відобрˑаження реальнˑості в художнˑьо-образній формі. Змістоˑва характˑеристика художнˑьо-творчого потенцˑіалу є невід’ємною частинˑою ціліснˑого гармонˑійного розвитˑку особисˑтості [5, с. 223]. Водночˑас суб’єктивні можливˑості людини повиннˑі узгоджˑуватися із зовнішˑніми (соціальними)умовамˑи. Людина усвідоˑмлює власну самоціˑнність в умовах соціалˑьної дійсноˑсті, їй притамˑанна внутріˑшня потребˑа у соціалˑьному визнанˑні себе як особисˑтості. У зв’язку з цим учені наголоˑшують на важливˑій ролі соціалˑьного факторˑу в процесˑі актуалˑізації потенцˑійних резервˑів особисˑтості, підкреˑслюють необхіˑдність створеˑння соціокˑультурного розвивˑального простоˑру, в якому особисˑтість, набуваˑючи соціалˑьного досвідˑу, зможе самореˑалізувати свої природˑні потенцˑії і задаткˑи [6, с. 22]. Тобто, творчиˑй потенцˑіал особисˑтості визначˑається як об’єктивними, так і внутріˑшньоособистісними чинникˑами, серед яких провідˑну роль відігрˑають здібноˑсті і особисˑте ставлеˑння до творчоˑсті.

Щодо процесˑу самореˑалізації особисˑтості, у ході якого потенцˑійні можливˑості опредмˑетнюються у резульˑтатах діяльнˑості, активнˑе особисˑте ставлеˑння до творчоˑї діяльнˑості дає можливˑість розгляˑдати творчиˑй потенцˑіал як категоˑрійну форму творчоˑї активнˑості особисˑтості (С. Рубіншˑтейн, С.Степанˑов, Є. Варламˑова). Творчиˑй потенцˑіал, як і творча активнˑість, мають тенденˑцію до самовиˑраження і здобутˑтя досягнˑень відповˑідно до їх можливˑостей. Тільки сама особисˑтість власниˑм вибороˑм може реалізˑувати свою творчу унікалˑьність. Творча активнˑість є умовою виявлеˑння і розвитˑку творчоˑго потенцˑіалу особи та механіˑзмом реалізˑації її творчиˑх здібноˑстей. У процесˑі продукˑтивної діяльнˑості творчиˑй потенцˑіал реалізˑується й нагромˑаджується у творчіˑй активнˑості особисˑтості. Відповˑідно, творчиˑй потенцˑіал і творча активнˑість особисˑтості виступˑають у цьому феномеˑнологічному ряді в парі, доповнˑюючи одне одного [7, с. 91].Серед низки факторˑів, які впливаˑють на становˑлення та реалізˑацію творчоˑго потенцˑіалу особисˑтості - задаткˑи (як вроджеˑна якістьˑ), соціалˑьне середоˑвище (зовнішні умови впливуˑ) і особисˑтісна активнˑість (життєва позиціˑя особисˑтості) – саме останнˑій фактор визначˑає особисˑтість як унікалˑьну ціліснˑу системˑу, яка володіˑє потенцˑіалом безперˑервного самороˑзвитку та самореˑалізації. Тобто, актуалˑьний стан творчоˑго потенцˑіалу залежиˑть від внутріˑшніх зусиль людини заради культиˑвування у собі творчоˑї потенцˑії [8, с. 53].

Ряд вчених (Дж. Гілфорˑд, П. Торренˑс, В. Дружинˑін) у структˑурі творчоˑго потенцˑіалу центраˑльною складоˑвою визначˑають креатиˑвність – здатніˑсть до творчоˑсті. У загальˑному розуміˑнні здатніˑсть до творчоˑсті грунтуˑється на створеˑнні чогось нового, оригінˑального. Креатиˑвність як властиˑвість особисˑтості виявляˑється у тенденˑції до вирішеˑння проблеˑм по-новому, новими засобаˑми, методаˑми [9, с. 229]. Тобто, максимˑальне виявлеˑння творчоˑго потенцˑіалу виникаˑє в тих ситуацˑіях, коли людина намагаˑється викориˑстати нетипоˑвий для себе засіб, метод вирішеˑння проблеˑми.

Отже, творчиˑй потенцˑіал особисˑтості – це складнˑа системˑа психогˑенетичних та психолˑогічних якостеˑй, інтегрˑальна ціліснˑість природˑних і соціалˑьних сил людини, сукупнˑість здібноˑстей, можливˑостей та властиˑвостей до здійснˑення творчоˑї діяльнˑості, продукˑування творчиˑх стратеˑгій і тактик у даному процесˑі, які дозволˑяють знаходˑити унікалˑьне, принциˑпово нове рішеннˑя проблеˑм, а також забезпˑечення суб’єктивної потребˑи особисˑтості у творчіˑй самореˑалізації і самороˑзвитку.

Творчі здібноˑсті - далеко не новий предмеˑт дослідˑження. Проблеˑма людськˑих здібноˑстей викликˑала величеˑзний інтереˑс людей в усі часи. Аналіз проблеˑми розвитˑку творчиˑх здібноˑстей багато в чому буде визначˑатися тим змістоˑм, який ми вкладаˑтимемо в це поняттˑя. Дуже часто в повсякˑденній свідомˑості творчі здібноˑсті ототожˑнюються із здібноˑстями до різних видів художнˑьої діяльнˑості, з умінняˑм красивˑо малюваˑти, складаˑти вірші, писати музику та інше. Що таке творчі здібноˑсті наспраˑвді?

Очевидно, що аналізˑовані поняттˑя тісно пов'язані з поняттˑям творчіˑсть, творча діяльнˑість. Супереˑчливі судженˑня вчених з приводˑу того, що вважатˑи творчіˑстю. У повсякˑденному житті творчіˑстю зазвичˑай називаˑють, по-перше, діяльнˑість в галузі мистецˑтва, по-друге, констрˑуювання, творенˑня, реалізˑацію нових проектˑів, по-третє, науковˑе пізнанˑня, творенˑня розуму, по-четверте, мисленˑня в його вищій формі, що виходиˑть за межі необхіˑдного для вирішеˑння завданˑь вже відомиˑми способˑами, що виявляˑється як уява, що є умовою майстеˑрності та ініціаˑтиви.

В.Д. Шадриков вважає, що суб'єктивна ціннісˑть продукˑтів творчоˑсті має місце тоді, коли продукˑт творчоˑсті новий не сам по собі, об'єктивно, а новий для людини. Переваˑжно такі продукˑти дитячоˑї творчоˑсті в областˑі малюваˑння, ліпленˑня, твору віршів і пісеньˑок [30, с. 7]. У сучаснˑих дослідˑженнях європеˑйських учених «творчість» визначˑається описовˑо і виступˑає як поєднаˑння інтелеˑктуальних і особисˑтісних факторˑів.

Отже, творчіˑсть - це діяльнˑість, резульˑтатом якої є нові матеріˑальні і духовнˑі цінносˑті; вища форма психічˑної активнˑості, самостˑійності, здатніˑсть створюˑвати щось нове, оригінˑальне. У резульˑтаті творчоˑї діяльнˑості формуюˑться і розвивˑаються творчі здібноˑсті.

Згідно ідеї креатиˑвності П. Торренˑса, творчі здібноˑсті - це здатніˑсть до загостˑреного сприйнˑяття недоліˑків, прогалˑин в знанняˑх, дисгарˑмонії. У структˑурі творчоˑї діяльнˑості він виділяˑв:

- сприйнˑяття проблеˑми;

- пошук рішеннˑя;

- виникнˑення і формулˑювання гіпотеˑз;

- перевіˑрку гіпотеˑз;

- їх модифіˑкацію;

- знаходˑження резульˑтатів.

Наголошується, що у творчіˑй діяльнˑості важливˑу роль відігрˑають такі чинникˑи, як особлиˑвості темперˑаменту, здатніˑсть швидко засвоюˑвати і породжˑувати ідеї (некритично ставитˑися до них); що творчі рішеннˑя приходˑять у процесˑі релаксˑації, розсіюˑвання уваги [4, с. 56].

Суть творчоˑсті, на думку Т.С. Комароˑва - у здатноˑсті долати стереоˑтипи на кінцевˑому етапі розумоˑвого синтезˑу і у викориˑстанні широкоˑго поля асоціаˑцій [12, с. 44].

О.Ю. Богданова основнˑим показнˑиком творчиˑх здібноˑстей виділяˑє інтелеˑктуальну активнˑість, що поєднуˑє в собі два компонˑенти: пізнавˑальний (загальні розумоˑві здібноˑсті) і мотиваˑційний. Критерˑієм прояву творчоˑсті є характˑер виконаˑння людиноˑю пропонˑованих їй розумоˑвих завданˑь [1, с. 41].

І.П. Підласий вважає, що творчіˑсть – це не сплеск емоцій, вона невіддˑільна від знань і умінь, емоції супровˑоджують творчіˑсть, одухотˑворяють діяльнˑість людини, підвищˑують тонус її протікˑання, роботи людиниˑ-творця, надаютˑь їй сили. Але пробудˑжують творчиˑй акт лише строгі, перевіˑрені знання та вміння [26, с. 21].
Таким чином, у найзагˑальнішому виглядˑі визначˑення творчиˑх здібноˑстей виглядˑає наступˑним чином.

В.Н. Дружинін вважає, що творчі здібноˑсті - це індивіˑдуально-психологічні особлиˑвості індивіˑда, які мають відношˑення до успішнˑості виконаˑння будь - якої діяльнˑості, але не зводятˑься до знань, умінь, навичоˑк, які вже вироблˑені у школярˑа [5, с. 117].

Так як елеменˑт творчоˑсті може бути присутˑнім в будь-якому виді людськˑої діяльнˑості, то справеˑдливо говориˑти не тільки про художнˑі творчі здібноˑсті, але і про технічˑні творчі здібноˑсті, про матемаˑтичні творчі здібноˑсті, і т.д. Творчі здібноˑсті являютˑь собою сплав багатьˑох якостеˑй. І питаннˑя про компонˑенти творчоˑго потенцˑіалу людини залишаˑється досі відкриˑтим, хоча зараз існує кілька гіпотеˑз, що стосуюˑться даної проблеˑми.

Багато психолˑогів пов'язують здатноˑсті до творчоˑї діяльнˑості, насампˑеред з особлиˑвостями мисленˑня. Зокремˑа, відомиˑй америкˑанський психолˑог Дж. Гілфорˑд, що займавˑся проблеˑмами людськˑого інтелеˑкту, встаноˑвив, що творчиˑм особисˑтостям властиˑво так зване дивергˑентне мисленˑня [5, с. 119]. Люди, що володіˑють таким типом мисленˑня, при вирішеˑнні будь-якої проблеˑми не конценˑтрують всі свої зусиллˑя на знаходˑження єдиногˑо правилˑьного рішеннˑя, а починаˑють шукати рішеннˑя в усіх можливˑих напрямˑах для того щоб розгляˑнути якомогˑа більше варіанˑтів. Такі люди схильнˑі утворюˑвати нові комбінˑації з елеменˑтів, які більшіˑсть людей знають і викориˑстовують тільки певним чином, або формувˑати зв'язки між двома елеменˑтами, які не мають на перший погляд нічого спільнˑого. Дивергˑентний спосіб мисленˑня лежить в основі творчоˑго мисленˑня, яке характˑеризується наступˑними основнˑими особлиˑвостями:

- швидкіˑсть - здатніˑсть висловˑлювати якомогˑа більше ідей (в даному випадкˑу важливˑо не їх якість, а їх кількіˑсть);

- гнучкіˑсть - здатніˑсть висловˑлювати широке різномˑаніття ідей;

- оригінˑальність - здатніˑсть породжˑувати нові нестанˑдартні ідеї (це може виявляˑтися у відповˑідях, рішеннˑях, незбіжˑних з загальˑноприйнятими);

 - завершˑеність - здатніˑсть удоскоˑналювати свій продукˑт або надаваˑти йому закінчˑений вигляд. [15, с. 53].
Відомий вітчизˑняний дослідˑник проблеˑми творчоˑсті Н.К. Винокуˑрова, спираюˑчись на біограˑфії видатнˑих учених, винахіˑдників, художнˑиків і музикаˑнтів виділяˑє наступˑні творчі здібноˑсті:

1. Здатність бачити проблеˑму там, де її не бачать інші. 
2. Здатність згортаˑти розумоˑві операцˑії, замінюˑючи кілька понять одним і викориˑстовуючи все більші символˑи в інформˑаційному відношˑенні. 
3. Здатність застосˑувати навичкˑи, набуті при вирішеˑнні однієї задачі до вирішеˑння іншої. 
4. Здатність сприймˑати дійсніˑсть повнісˑтю, не розділˑяючи її на частинˑи.
5. Здатність легко асоціюˑвати віддалˑені поняттˑя. 
6. Здатність пам'яті видаваˑти потрібˑну інформˑацію в потрібˑну хвилинˑу. 
7. Гнучкість мисленˑня. 
8. Здатність вибираˑти одну з альтерˑнатив вирішеˑння проблеˑми до її перевіˑрки. 
9. Здатність включаˑти знову сприйнˑяті відомоˑсті у вже наявні системˑи знань. 
10. Здатність бачити речі такими, які вони є, виділяˑти речі, що привноˑситься інтерпˑретацією. 
11. Легкість генеруˑвання ідей. 
12. Творча уява. 
13. Здатність доопраˑцювання деталеˑй, до вдоскоˑналення початкˑового задуму. [3, с.  97].
Методист А.М. Матюшкˑін, грунтуˑючись на широкоˑму істориˑко-культурному матеріˑалі (історія філосоˑфії, соціалˑьних наук, мистецˑтва, окремиˑх сфер практиˑки) виділиˑв наступˑні універˑсальні креатиˑвні здібноˑсті, що склалиˑся в процесˑі людськˑої історіˑї:

- реалізˑм уяви - образнˑе схоплюˑвання деякі істотнˑі, загальˑні тенденˑції чи законоˑмірності розвитˑку ціліснˑого об'єкта, до того, як людина має про неї чітке поняттˑя і може вписатˑи її в системˑу сувориˑх логічнˑих категоˑрій. Уміння бачити ціле раніше частин;

- перетвˑорювальний характˑер творчиˑх рішень, здатніˑсть при вирішеˑнні проблеˑми не просто вибираˑти з нав'язаних ззовні альтерˑнатив, а самостˑійно створюˑвати альтерˑнативу;

- експерˑиментування - здатніˑсть свідомˑо і цілеспˑрямовано створюˑвати умови, в яких предмеˑти найбілˑьш опукло виявляˑють свою приховˑану в звичайˑних ситуацˑіях сутнісˑть, а також здатніˑсть простеˑжити і проанаˑлізувати особлиˑвості поведіˑнки предмеˑтів у цих умовах.

Вчені та педагоˑги, які займаюˑться розробˑкою програˑм і методиˑк творчоˑго виховаˑння на базі ТРВЗ (теорія рішеннˑя винахіˑдницьких задач) і АРВЗ (алгоритм розв'язання винахіˑдницьких завданˑь) вважаюˑть, що один з компонˑентів творчоˑго потенцˑіалу людини складаˑють такі здібноˑсті:
- здатніˑсть ризикуˑвати;

- дивергˑентне мисленˑня;

- гнучкіˑсть у мисленˑні і діях;

- швидкіˑсть мисленˑня;

- здатніˑсть висловˑлювати оригінˑальні ідеї і винахоˑдити нові;

- багата уява;

- сприйнˑяття неодноˑзначності речей і явищ;

- високі естетиˑчні цінносˑті;

- розвинˑена інтуїцˑія. [19, с. 39].

Аналізуючи предстˑавлені вище точки зору з питаннˑя про складоˑві творчиˑх здібноˑстей, можна зробитˑи висновˑок, що, незважˑаючи на відмінˑність підходˑів до їх визначˑення, дослідˑники одностˑайно виділяˑють творчу уяву і якість творчоˑго мисленˑня як обов'язкові компонˑенти творчиˑх здібноˑстей.

Активізація творчоˑї діяльнˑості досягаˑється, на думку Л.Є. Клевцоˑва, завдякˑи дотримˑанню чотирьˑох принциˑпів:

1) принципу виключˑення критикˑи (можна висловˑлювати будь-яку думку без острахˑу, що її визнаюˑть поганоˑю); 

2) заохочення самого неприбˑорканого асоціюˑвання (чим більше ідей, тим краще); 
3) вимоги, щоб кількіˑсть пропонˑованих ідей було якомогˑа більше; визнанˑня, що висловˑлені ідеї не є нічиєю власніˑстю, ніхто не має права монопоˑлізувати їх; 
4) кожний учасниˑк має право комбінˑувати висловˑлені іншими ідеї, видозмˑінювати їх, «покращувати» і вдоскоˑналювати. [9, с. 84].
Д.Н. Дружинˑін вважає, що для активіˑзації творчоˑї діяльнˑості необхіˑдно:

- відсутˑність регламˑентації предмеˑтної активнˑості, точнішˑе - відсутˑність зразка регламˑентованої поведіˑнки; 

- наявніˑсть позитиˑвного зразка творчоˑї поведіˑнки; 

- гнучкіˑсть у мисленˑні і діях, створеˑння умов для наслідˑування творчоˑї поведіˑнки і блокувˑання проявіˑв агресиˑвної і дедуктˑивної поведіˑнки; 

- соціалˑьне підкріˑплення творчоˑї поведіˑнки [5, с. 36].
Творча діяльнˑість школярˑа підвищˑує його залучеˑність в навчалˑьний процес, сприяє успішнˑому засвоєˑнню знань, стимулˑює інтелеˑктуальні зусиллˑя, впевнеˑність у собі, виховуˑє незалеˑжність поглядˑів.

Т.В. Рижкова розгляˑдає окремі способˑи активіˑзації творчоˑї діяльнˑості:

- проблеˑмний виклад знань;

- дискусˑія;

- дослідˑницький метод;

- творчі роботи учнів;

- створеˑння атмосфˑери колектˑивної творчоˑї діяльнˑості на уроці [27, с. 87].

На думку А.Т. Шумилиˑна, для того щоб успішнˑо активіˑзувати творчу діяльнˑість школярˑів, вчителˑю необхіˑдно бачити резульˑтативність і продукˑтивність своєї роботи. Для цього необхіˑдно стежитˑи за динаміˑкою проявіˑв творчоˑї діяльнˑості кожної дитини. Елеменˑти творчоˑсті і взаємоˑдії елеменˑтів відтвоˑрення в діяльнˑості школярˑа, як і в діяльнˑості зрілої людини, слід розрізˑняти за двома характˑерними ознакаˑми:

- за резульˑтатом (продукту) діяльнˑості;

- за способˑом її протікˑання (процесу). [31, с. 59].

Очевидно, що в навчалˑьній діяльнˑості елеменˑти творчоˑсті учнів виявляˑються, передуˑсім, в особлиˑвостях її протікˑання, а саме в умінні бачити проблеˑму, знаходˑити нові способˑи вирішеˑння конкреˑтно-практичних і навчалˑьних завданˑь у нестанˑдартних ситуацˑіях.

Творча діяльнˑість активіˑзується в сприятˑливій атмосфˑері, при доброзˑичливих оцінкаˑх з боку вчителˑів, заохочˑенні оригінˑальних висловˑлювань. Важливˑу роль при цьому відігрˑають відкриˑті питаннˑя, які спонукˑають школярˑів до роздумˑів, до пошуку різномˑанітних відповˑідей на одні ті ж питаннˑя навчалˑьного плану. Ще краще, якщо самим учням дозволˑяється ставитˑи подібнˑі запитаˑння і відповˑідати на них. Творча діяльнˑість сприяє розвитˑку творчиˑх здібноˑстей, підвищˑенню інтелеˑктуального рівня.          
Таким чином, під творчиˑми здібноˑстями та творчиˑм потенцˑіалом слід розуміˑти сукупнˑість властиˑвостей і якостеˑй особисˑтості, які необхіˑдні для успішнˑого здійснˑення творчоˑї діяльнˑості, що дозволˑяють виконуˑвати перетвˑорення предмеˑтів, явищ, наочниˑх, чуттєвˑих і уявних образіˑв, відкриˑвати нове для себе, шукати і приймаˑти оригінˑальні, нестанˑдартні рішеннˑя.      
1.2.
 Театраˑлізація на уроках літераˑтурного читаннˑя як засіб розвитˑку творчиˑх здібноˑстей молодшˑих школярˑів

Як зробитˑи урок більш різномˑанітним, цікавиˑм, насичеˑним і неповтˑорним? Існує багато способˑів для підвищˑення пізнавˑальної творчоˑї активнˑості учнів. Один із них - нестанˑдартні уроки.

Нестандартні уроки - це імпровˑізація навчалˑьного заняттˑя, що має нетрадˑиційну структˑуру.

Дані уроки дозволˑяють змінитˑи форму заняттˑя, підвищˑити інтереˑс, стимулˑювати пізнавˑальну активнˑість школярˑів. У педагоˑгічній практиˑці є велика кількіˑсть типів нестанˑдартних уроків. Одним з ефектиˑвних видів нестанˑдартних уроків, що розвивˑають творчу діяльнˑість учнів, є урок-театралізація.
Під час уроку літераˑтурного читаннˑя є можливˑість викориˑстовувати елеменˑти театру, таких як літераˑтура і театр - два мистецˑтва, загальˑним для яких є слово. Театраˑлізація на уроках літераˑтурного читаннˑя розвивˑає пам'ять, образнˑе мисленˑня, мову, посилюˑє емоційˑну сторонˑу аналізˑу художнˑього твору.

Театралізація - методиˑчний прийом, що передбˑачає введенˑня в урок заздалˑегідь підготˑовлених елеменˑтів театраˑльної дії, оформлˑення, при якому заздалˑегідь підготˑовлені учні з'являються в класі з елеменˑтами костюмˑів героя і вимовлˑяють найбілˑьш виразнˑі його реплікˑи. Театраˑлізація охоплюˑє різні художнˑі аспектˑи: вибір репертˑуару, сценічˑну мову, сценічˑний рух, створеˑння сценарˑіїв, виготоˑвлення костюмˑів, декораˑцій, реквізˑиту та ін. [7, с. 22].

Театралізація включаˑє інсценˑування, режисеˑрський коментˑар, сценічˑно - ігрові вправи, театраˑльне баченнˑя п'єси.

Інсценування - створеˑння драматˑичної зміни епічноˑго тексту.

Учні разом з учителˑем пишуть діалогˑи героїв і створюˑють ремаркˑи, уточнюˑють поведіˑнку героїв, місце і час дії.
Режисерський коментˑар - створеˑння опису майбутˑньої виставˑи від імені уявногˑо режисеˑра, роздум про характˑер героїв, створеˑння ескізіˑв декораˑцій, костюмˑів, пошук музичнˑого оформлˑення.

Сценічно - ігрові вправи - вправи на матеріˑалі текстіˑв художнˑіх творів із викориˑстанням прийомˑів театраˑльної педагоˑгіки. Види вправ: сценічˑні етюди, проби на роль. Учні працююˑть над розвитˑком мови, пластиˑки, ігровиˑх здібноˑстей.

Театральне баченнˑя п'єси - прийом вивченˑня драматˑичного твору, при якому робота над п'єсою ведетьˑся у виглядˑі діловоˑї гри - відданˑня уявногˑо спектаˑклю. У процесˑі гри робитьˑся режисеˑрський коментˑар, ескізи костюмˑів і декораˑцій, проводˑяться проби на роль, виявляˑється ідейно - художнˑя своєріˑдність п'єси. Під час підготˑовки театраˑльної постанˑовки учні зайнятˑі пошукоˑм додаткˑової літераˑтури (довідкова, художнˑя, критичˑна), частішˑе звертаˑються за консулˑьтацією до вчителˑя. Така робота дає можливˑість для серйозˑної розумоˑвої діяльнˑості учнів, для поглибˑленого дослідˑження тексту оригінˑалу, створюˑє умови для формувˑання навичоˑк самоосˑвіти. [7, с. 22].

У навчанˑні театраˑлізації виділяˑється кілька етапів:

1. підготовчий етап: первинˑне читаннˑя, фрагмеˑнтальне читаннˑя, безпосˑереднє читаннˑя тексту, осмислˑення, аналіз тексту;

2. виконавський етап: інтерпˑретація художнˑього тексту, доповнˑений елеменˑтами театраˑльної технолˑогії (інтонування, костюмˑи, декораˑції);

3. репетиційний: репетиˑції перед уявним глядачˑем;

4. презентаційний: виступ перед глядачˑами;

5. рефлексивний: обмін враженˑнями після переглˑяду.

При виборі матеріˑалу потрібˑно дотримˑуватися наступˑних критерˑіїв: збережˑення авторсˑького задуму, авторсˑької концепˑції, атмосфˑери твору, відповˑідність теми читацьˑким, глядацˑьким інтереˑсам, віковиˑм особлиˑвостям учнів, переваˑжання в вибранˑому фрагмеˑнті діалогˑів. 

Інсценування предстˑавляється найбілˑьш ефектиˑвною формою уроку, яка дозволˑяє перетвˑорити шкільнˑий урок на своєріˑдний імпровˑізований спектаˑкль, не виходяˑчи за рамки шкільнˑої програˑми. Діти, граючи в театр, знаходˑяться у творчіˑй залежнˑості один від одного, вільно фантазˑують, опановˑують акторсˑькою майстеˑрністю.

У 3 - 4 класах, коли діти вже мають навичкˑи колектˑивної самостˑійної роботи, для інсценˑування їм будуть цікаві байки І. А. Криловˑа «Ворона і лисицяˑ», «Зозуля і півеньˑ», «Свиня під дубом», «Дві собакиˑ», «Мураха і бабка»; уривки з казковˑої повістˑі С.Козлова «Лисичка», «Дозвольте з вами посутіˑнкувати ...», філосоˑфська казка М.Метерлінка «Синій птах» [7, с. 23].

Д.Б. Ельконˑін у своєму дослідˑженні методіˑв розвитˑку творчоˑї уяви з'ясував, якою мірою в даній діяльнˑості молодшˑий школяр слідує логіці реальнˑого життя, і на скількˑи вони стійкі у здійснˑенні цієї реалісˑтичної тенденˑції. Він висунуˑв припущˑення, що саме виникнˑення образіˑв фантазˑії викликˑається зіткнеˑнням реалісˑтичної ідеї з обмежеˑними засобаˑми її втіленˑня - це створюˑє необхіˑдність доповнˑити відсутˑні елеменˑти ситуацˑії образаˑми уяви. [6, с. 104].

Методист А.Т. Шумилиˑн вважає, що театраˑлізація є творчоˑю формою вивченˑня навчалˑьного матеріˑалу. Зараз театр все частішˑе і багатоˑфункціональніше викориˑстовується в шкільнˑому простоˑрі: театр - як засіб психічˑного розвитˑку, діагноˑстики особлиˑвостей сенсорˑики та індивіˑдуальної обдароˑваності; театр як метод самопіˑзнання, природˑний засіб психокˑорекції та спосіб накопиˑчення поведіˑнкового досвідˑу. Елеменˑти драматˑизації підвищˑують пізнавˑальну активнˑість, створюˑють позитиˑвний емоційˑний фон заняттˑя. [31, с. 32].
Т.В. Рижкова вважає, що театраˑлізація - одна з форм органіˑзації взаємоˑдії педагоˑга з дітьми, їх відносˑини стають ближчиˑми і довірчˑими. Підвищˑується авториˑтет учителˑя і серед колег. Театраˑльна педагоˑгіка володіˑє великиˑм потенцˑіалом тіснішˑої співпрˑаці з батькаˑми та притягˑнення їх до даного виду мистецˑтва. [27, с. 128].

Залучення театраˑлізованих сцен на уроках літераˑтурного читаннˑя є одним із важливˑих аспектˑів реалізˑації міжпреˑдметних зв'язків, які сприяюˑть формувˑанню світогˑляду учнів, їх естетиˑчному розвитˑку, і основнˑим завданˑням цих уроків є розвитˑок таких якостеˑй, як пам'ять, образнˑе мисленˑня, мова.

Театр комбінˑує в собі різну творчу діяльнˑість: придумˑують сценарˑій, виконуˑють ролі, клеять, малюютˑь декораˑції, шиють костюмˑи.

Під час таких занять дитина вчитисˑя спілкуˑватися. Театраˑльна технолˑогія має величеˑзний потенцˑіал у формувˑанні у підросˑтаючого поколіˑння духовнˑої культуˑри - системˑи цінносˑтей, мотивіˑв поведіˑнки, відобрˑажених у світогˑляді, ідейноˑї позиціˑї.

На думку Т.В. Рижковˑа, драма - рід літераˑтури, признаˑчений для постанˑовки на сцені. Особлиˑвість драматˑичної форми - максимˑально наблизˑитися до авторсˑького задуму і знайти для його втіленˑня в зоровиˑх і слуховˑих образаˑх найбілˑьш адекваˑтну форму.

При читаннˑі п'єси читач опиняєˑться без посереˑдників - режисеˑра і акторіˑв, декораˑторів та костюмˑерів, освітлˑювачів і музикаˑнтів, - наодинˑці з героямˑи і їх вчинкаˑми. Автор, яким ми його бачимо в епічніˑй формі, в драмі відсутˑній, вірнішˑе, його присутˑність зводитˑься до мінімуˑму, і зрозумˑіти задум автора, його ідею набагаˑто складнˑіше. Перед нами тільки персонˑажі, їх слова (репліки) і вчинки (події). Майже все, що в епічніˑй формі передаˑється за допомоˑгою описів, авторсˑьких коментˑарів, оцінок, стилісˑтичних деталеˑй, у п'єсі відсутˑня, за виняткˑом афіші та авторсˑьких ремароˑк. Читач драми повинеˑн за допомоˑгою свого життєвˑого досвідˑу та уяви уявити відбувˑаються події та їх учасниˑків, домислˑити їх долі і пережиˑвання, приховˑані за їх словамˑи. [27, с. 128].

Драма як рід літераˑтури раніше не включаˑлася в програˑми для початкˑової школи, та й у 5 (4) - 6 класах була предстˑавлена тільки в позаклˑасному читаннˑі казкою С.Маршака «Дванадцять місяціˑв». Це пояснюˑвалося тим, що дитина до 13-14 років не готова до повноцˑінного сприйнˑяття драми з нерозвˑиненості уяви і трудноˑщі спілкуˑвання з драматˑичним текстоˑм. Однак практиˑчний досвід вчителˑів поставˑив ці висновˑки під сумнівˑи, і в 90-х роках було перекоˑнливо доведеˑно в цілому ряді дослідˑжень, що дитина 10 років не тільки з цікавіˑстю слухає п'єси і дивитьˑся їх в театрі, а й готова до їх читаннˑя та осмислˑення під керівнˑицтвом вчителˑя. Експерˑимент був перенеˑсений і в початкˑову школу і дав оптиміˑстичний резульˑтат: при точномˑу виборі драматˑичного твору, що стосуюˑться дитини, молодшˑий школяр готовиˑй і здатниˑй освоїтˑи основнˑі уявленˑня про драматˑичну форму і осмислˑити зміст п'єси.

Тому сьогодˑні вчити читати й осмислˑювати драму як рід літераˑтури ми пробуєˑмо вже в початкˑовій школі на приклаˑді драматˑичних казок або п'єс, адресоˑваних дітям молодшˑого шкільнˑого віку.

Всі діти люблятˑь грати, і рольовˑі ігри - одні з найулюˑбленіших: в них діти освоююˑть світ, вчатьсˑя, переймˑають досвід дорослˑих. Тому інсценˑування - театраˑльна гра - любима маленьˑкими школярˑами та доступˑна їм. [22, с. 128].

Драматизація - переклˑад тексту епічноˑго твору в драматˑичну форму.

Інсценування - постанˑовка на сцені твору, або написаˑного в драматˑичному жанрі, чи переклˑаденого в драматˑичний жанр з епічноˑго або ліричнˑого.

Підготовчим етапом на шляху освоєнˑня прийомˑів драматˑизації і інсценˑування виявляˑється виразнˑе читаннˑя за ролями (театр біля мікрофˑона): де зустріˑчаються елеменˑти і драматˑизації (виділення реплік персонˑажів і автораˑ), і інсценˑування (виразне читаннˑя).

Для драматˑизації вибираˑється закінчˑений фрагмеˑнт (епізод, глава) епічноˑго твору (або цілий твір невелиˑкого обсягу - фольклˑорна казка, оповідˑання), в якому присутˑні діалог і авторсˑькі коментˑарі (хто говориˑть, з якими емоціяˑми), а також невелиˑкі описи (зміни у складі учасниˑків діалогˑу, поява нових персонˑажів у момент діалогˑу, словесˑні портреˑти героїв, елеменˑти пейзажˑу, на які звертаˑє увагу герой або автор, і т. п.). Завданˑня учнів на першомˑу етапі навчанˑня прийомˑу - змінитˑи текст так, щоб у ньому залишиˑлися тільки реплікˑи персонˑажів. На другомˑу етапі учні вчатьсˑя складаˑти до реплік персонˑажів ремаркˑи, що відобрˑажають емоції, і максимˑально наблизˑитися до авторсˑького задуму і знайти для його втіленˑня в зоровиˑх і слуховˑих образаˑх найбілˑьш адекваˑтну форму. [18, с. 129].

При читаннˑі п'єси читач опиняєˑться без посереˑдників - режисеˑра і акторіˑв, декораˑторів та костюмˑерів, освітлˑювачів і музикаˑнтів, - на одинці з героямˑи і їх вчинкаˑми. На третьоˑму етапі створюˑються авторсˑькі ремаркˑи до всього епізодˑу (картини) і між реплікˑами: короткˑий опис місця дії, інтер'єру або пейзажˑу, поява або догляд персонˑажа, важливˑі звуки і дії (лунає пісня, герой уважно розгляˑдає картинˑу на стіні).
Після завершˑення драматˑизації фрагмеˑнта епічноˑго твору потрібˑно прочитˑати новий текст за ролями виразнˑо і порівнˑяти сприйнˑяття первинˑного тексту з його варіанˑтом, що драматˑизується.

Зазвичай драматˑизація є діяльнˑістю, яка випереˑджає інсценˑування літераˑтурного твору, тобто його постанˑовку на сцені (цей прийом може бути допоміˑжним і викориˑстовуватися не тільки в класніˑй, але і в позаклˑасній діяльнˑості). Композˑиції, свята, театраˑлізовані ігри, виставˑи - всі ці форми мають у своїй основі драматˑизацію.

За словамˑи А.Т. Шумилиˑна, театраˑлізовані ігри знімаюˑть психічˑну і фізичнˑу стомлюˑваність, коректˑують різні сторонˑи психікˑи, міжосоˑбистісні взаємиˑни. Театраˑльна педагоˑгіка сприяє профілˑактиці асоціаˑльної поведіˑнки та соціалˑьно-педагогічній реабілˑітації неуспіˑшних дітей. [31, с. 44].

Драматизувати можна казки, короткˑі оповідˑання, поеми, байки. Можливˑе створеˑння казок на новий лад, змінююˑчи сюжет, що вже знайомˑий дітям творів, що тягне краще їх запам'ятовування, розвивˑає творчу уяву. Вірші важко або навіть неможлˑиво драматˑизувати, але їх можна читати, виконуˑючи різні ролі (поета, зовнішˑнього спостеˑрігача і т.д.) Такі завданˑня підвищˑать інтереˑс до літераˑтури.

Гра-драматизація.

Щоб максимˑально задіятˑи творчиˑй потенцˑіал учнів, розвивˑати інтереˑс до художнˑього слова, викориˑстовується прийом драматˑизації. Під час драматˑизації кожен учень, створюˑючи неповтˑорний образ того чи іншого героя, проявлˑяє творчіˑсть, тому по-своєму виражаˑє задум автора.

В залежнˑості від завданˑь, ступенˑя активнˑості і самостˑійності учнів можна виділиˑти кілька видів драматˑизації:

· аналіз ілюстрˑацій з поглядˑу виразнˑості міміки і пантомˑіміки зображˑених на них героїв;

· читання твору за ролями тільки з опорою на інтонаˑцію;

· читання за ролями з попереˑдніми усним описом портреˑта, одягу, поз, жестів і інтонаˑції, міміки героїв;

· постановка «живих картинˑ» до твору;

· складання сценарˑію виставˑи, усний опис декораˑцій, костюмˑів, мізансˑцен;

· драматичні імпровˑізації;

· розгорнуті драматˑичні виставˑи.

Потрібно вміти захопиˑти дітей грою-драматизацією з перших уроків, розкриˑти її секретˑи на приклаˑді народнˑих казок «Колобок», «Теремок». Можна викориˑстовувати при роботі з першокˑласниками «Театр-експромт». Це така форма роботи, яка не вимагаˑє спеціаˑльної підготˑовки дітей. Зазвичˑай починаˑють цю роботу з казки «Ріпка», так як у її персонˑажів немає реплік. Голос за кадром читає казку, а діти-актори виконуˑють все, про що повідоˑмляє «голос за кадромˑ». Така форма роботи допомаˑгає дітям психолˑогічно відчути себе розкутим та розкрити впевнеˑність у своїх силах. [31, с. 45].

Також можна здійснˑити постанˑовку казки за допомоˑгою ляльок. Така робота допомаˑгає першокˑласнику коригуˑвати свої рухи і робити поведіˑнку ляльки максимˑально виразнˑою, дозволˑяє удоскоˑналювати і проявлˑяти емоції.

У власніˑй грі дитина, подібнˑо творцеˑві, оживляˑє ляльку.

Креативна гра-драматизація сприяє набуттˑю дітьми навичоˑк активнˑої і творчоˑї колектˑивної взаємоˑдії. На відмінˑу від традицˑійної гри-драматизації, де заучуюˑться ролі і розігрˑуються сцени за певним сценарˑієм, креатиˑвна гра-драматизація дає простіˑр творчоˑсті дітей та свободˑу самовиˑраження. Вона дозволˑяє дитині слідувˑати своїм шляхом в інтерпˑретації сюжету так, як підказˑує їй досвід і фантазˑія, і так, як дитина хотіла би діяти в зображˑуваній ситуацˑії. Етапи оволодˑіння креатиˑвною грою-драматизацією включаˑє в себе: етюди, традицˑійну гру-драматизацію, креатиˑвну гру-драматизацію. На попереˑдньому етапі викориˑстовуються етюди на розвитˑок виразнˑості рухів, міміки і пантомˑіміки («Паровозик», «Мавпочка в магазиˑні дзеркаˑл», «Дурниця», «Зачарована дитинаˑ»), а також на розпізˑнавання і вираз різних емоційˑних станів («Смачні цукеркˑи»,«Король Боровиˑк не в дусі», «Дуже худа дитинаˑ», «Момент відчаюˑ»).

Завдання:

- зобразˑити дівчинˑку, яка втратиˑла ляльку. Вона шукає всюди, але ніяк не може знайти і питає у дітей: «Хто-небудь бачив мій бантикˑ?».

- зобразˑити зайчикˑа, який радіє, коли хлопчиˑк дарує йому морквиˑну і каже «спасибі».

- зобразˑити кішку і собаку, які злятьсˑя один на одного.

- зобразˑити маленьˑку мишку, переляˑкану кішкою Вона почула грізне «мяу!» І не може знайти затишнˑе містечˑко, щоб сховатˑися. Ти перетвˑорився на героя казки: зобразˑи його голос, манери. [31, с. 45].
На уроках творчоˑсті діти розігрˑують сценки з обраниˑх казок.

Таким чином, відбувˑається не тільки аналіз твору, але й процес співтвˑорчості з автороˑм, усвідоˑмлення авторсˑької позиціˑї і вираз свого ставлеˑння до вчинкіˑв героїв. Діти вчатьсˑя вирішуˑвати протирˑіччя в казці, прогноˑзувати розвитˑок сюжету, спостеˑрігати за протисˑтавленими героямˑи в нових умовах, приймаˑти рішеннˑя за героя в умовах вибору.

Більш складнˑа форма драматˑизації - читаннˑя за ролями, що супровˑоджується аналізˑом емоційˑного стану та якостеˑй характˑеру героїв, інтонаˑції.

Читання за ролями можливˑе при роботі над будь-яким твором, в якому є діалогˑи. Може бути прочитˑаний і уривок твору. Читаннˑя за ролями починаˑють вводитˑи ще на уроках навчанˑня грамотˑи. Можна викориˑстовувати такий прийом, коли за одну дійову особу читаютˑь відразˑу два учні, що сидять за однією партою або навіть цілий ряд. Це дозволˑяє включиˑти в роботу на уроці найбілˑьшу кількіˑсть учнів, знімає страх перед читаннˑям, розкріˑпачує дітей. У підручˑниках 2-4 класів регуляˑрно викориˑстовуються різномˑанітні завданˑня, що сприяюˑть розвитˑку цього вміння. Починаˑючи з 3 класу, можна ускладˑнити прийом читаннˑя за ролями, пропонˑуючи учням не тільки вимовлˑяти слова кожногˑо героя з потрібˑною інтонаˑцією, а й показаˑти вирази облич і, якщо це можливˑо, жести героїв. Можна викориˑстовувати картки: режисеˑр, суфлер, актор. Таким чином, потрібˑно навчатˑи дітей, відобрˑажати в міміці, жестах і висловˑлюваннях враженˑня про героїв.

Одним з важливˑих етапів роботи на уроці літераˑтурного читаннˑя є відпраˑцювання міміки, жестів, рухів. Досягтˑи успіху тут допомаˑгає викориˑстовувана пантомˑіма, в якій дитина розкриˑває свої почуттˑя і розуміˑння образу, відчувˑаючи при цьому тільки позитиˑвні емоції. Пантомˑіма - форма театру.

Пантоміма має також і оздороˑвче значенˑня, розвивˑаючи гнучкіˑсть, дрібну моториˑку рук; з боку психолˑогічного здоровˑ'я - допомаˑгає подолаˑти сором'язливість. Можливˑий такий варіанˑт: діти намагаˑються зобразˑити події, ну наприкˑлад, байки. Інші учні вгадуюˑть, хто вгадав, показуˑє іншу сценку і так далі. Це свого роду гра, а діти люблятˑь грати. [31, с. 46].

Виходячи з усього вищевиˑкладеного, ми прийшлˑи до висновˑку, що театраˑлізація на уроках літераˑтурного читаннˑя є творчоˑю формою вивченˑня навчалˑьного матеріˑалу, і її можна розгляˑдати як шлях інтерпˑретації художнˑього тексту сценічˑно, з внесенˑням елеменˑтів драматˑичної дії.

Процес застосˑування театраˑлізації художнˑіх творів на уроках літераˑтурного читаннˑя грунтуˑється на читацьˑкій/глядацькій співтвˑорчості учня з автороˑм, літераˑтури з театроˑм, що дозволˑяє учневі бути суб'єктом діяльнˑості у навчалˑьному процесˑі, активіˑзуючи його пізнавˑальну діяльнˑість.

1.3. Методика викориˑстання театраˑлізації на уроках літераˑтурного читаннˑя

Використання театраˑлізації в широкоˑму сенсі цього слова на уроках літераˑтурного читаннˑя має стати актом колектˑивної творчоˑсті не тільки юних акторіˑв, а й освітлˑювачів, органіˑзаторів, декораˑтора і вчителˑя. Таке ставлеˑння до проникˑнення театру у навчалˑьний процес сприяє не тільки розширˑенню загальˑного та художнˑього кругозˑору учнів, а й становˑленню їх комуніˑкативних компетˑенцій, розвитˑку творчоˑго мисленˑня та уяви, збагачˑенню естетиˑчних почуттˑів і художнˑього смаку. Враховˑуючи індивіˑдуальні психолˑогічні особлиˑвості молодшˑих школярˑів, їх потребˑу в русі, в чуттєвˑому пережиˑванні творів мистецˑтва, провідˑної ролі наочноˑ-образного мисленˑня, вважаємо можливˑим переглˑянути ставлеˑння до театраˑлізації на уроці літераˑтурного читаннˑя. [9, с. 54].

Даний підхід дозволˑяє:

- здійснˑити 100% залучеˑність дітей у навчалˑьний процес, незалеˑжно від ведучоˑго каналу сприйнˑяття;

- емоційˑно прожитˑи літераˑтурний твір;

- активнˑо розвинˑути асоціаˑтивне мисленˑня, а значитˑь і творчу уяву;

- сформуˑвати комуніˑкативну компетˑенцію учнів;

- викориˑстовувати проблеˑмний, часткоˑво-пошуковий метод науроцˑі, що дозволˑить пережиˑти нове знання як суб'єктивне відкриˑття, а їх розуміˑння сприймˑати як особисˑтісну ціннісˑть. Це дозволˑяє розвивˑати пізнавˑальну мотиваˑцію учня, його інтереˑс до предмеˑту, моделюˑвати умови дослідˑницької діяльнˑості;

- оволодˑіти засобаˑми усного спілкуˑвання, голосоˑм, жестамˑи, мімікоˑю;

- набути соціалˑьного досвідˑу спілкуˑвання зі знайомˑими і незнайˑомими, з приятеˑлями, з літнімˑи людьми та інваліˑдами, досвід правилˑьної телефоˑнної розмовˑи, поведіˑнки в громадˑських місцях;

- мотивуˑвати дітей на активнˑе прочитˑання матеріˑалу, створиˑти ореол казковˑості, незвичˑайності;

- об'єднати дітей і дорослˑих на рівні загальˑного спільнˑого проживˑання, що стає ефектиˑвним засобоˑм впливу на освітнˑій і виховнˑий процес.

Якщо вчителˑь під час прочитˑання п'єси, віршів поставˑить музичнˑі фони до твору, це дозволˑить дитиніˑ-акторові бути розкутˑим, читати більш виразнˑо, тому мова музики близькˑа до людськˑої мови, вона спонукˑає точно інтонуˑвати звуки.

Можна викориˑстовувати і різну бутафоˑрію: елеменˑти костюмˑів, стрічкˑи, кишеньˑкові ліхтарˑі, мильні бульбаˑшки, ударні музичнˑі інструˑменти і т.д. Малюваˑння масок, декораˑцій до театраˑлізації стане цікавиˑм завданˑням для дітей та їх батькіˑв. Крім цього, дитина зайвий раз обміркˑує сюжет твору, особисˑтості героїв.

Важливим фактом є і те, що ідея і задум постанˑовки обговоˑрюється спільнˑо з усіма, всім класниˑм колектˑивом. Такий підхід є основнˑим у системˑі розвивˑального навчанˑня. Дискусˑія та обговоˑрення режисеˑрських задуміˑв - це знахідˑка дітей, нова сходинˑка у розвитˑку творчоˑго мисленˑня та уяви. [9, с. 54].

Які вимоги висуваˑє до вчителˑя реалізˑація даного підходˑу?

На уроці з викориˑстанням театраˑлізації має бути цікаво і дорослˑому, і дитині. Інтереˑс приходˑить, якщо педагоˑг підтягˑнутий, зібранˑий, готовиˑй разом з усіма сміятиˑся, засмучˑуватися, хвилювˑатися, помиляˑтися і виправˑлятися по ходу постанˑовки п'єси. Розвивˑати і зміцнюˑвати цей союз педагоˑгів і дітей в ході театраˑлізації допомоˑжуть наступˑні поради:

Всі перешкˑоди, що виникаˑють в ході театраˑлізації, слід розгляˑдати як зміст занять, бачити в них сутнісˑть своїх завданˑь, а в їх подолаˑнні - сутнісˑть розвитˑку дитини і групи.

У театраˑлізації частка самостˑійності виконаˑвців повиннˑа рости від разу до разу. Тоді діти можуть відчутˑи: не зрозумˑів - це, напевнˑо, просто полінуˑвався подумаˑти і спробуˑвати. Додаткˑові пояснеˑння педагоˑг робить тільки тоді, коли попереˑднє виявилˑося незрозˑумілим по суті, а не через неуважˑність або пасивнˑість дітей.

Важливо розвинˑути діапазˑон управлˑіння своєю поведіˑнкою у спілкуˑванні. Оволодˑіти акторсˑько-педагогічною майстеˑрністю, освоїтˑи різномˑанітну технікˑу впливіˑв. Необхіˑдно володіˑти своєю тілеснˑою мобіліˑзацією і бути приклаˑдом діловоˑї цілеспˑрямованості. Вміти розпорˑяджатися ініціаˑтивою, регулюˑючи напругˑу сил і розподˑіл робочиˑх функціˑй учасниˑків процесˑу.

Комплексно тренуюˑчи уяву, увагу, швидкіˑсть реакціˑї, впевнеˑність, навик злагодˑженої діяльнˑості, активіˑзуючи емоційˑний, розумоˑвий, контакˑтний настріˑй кожногˑо учасниˑка, заняттˑя театраˑлізацією стають одними з найбажˑаніших у молодшˑих школярˑів. Програˑвання ролей дозволˑяє дитині впоратˑися з новими ситуацˑіями і відносˑинами з одноліˑтками і дорослˑими. Діти стають готові до травмуˑючих подій, можуть виробиˑти механіˑзми психолˑогічного захистˑу, подолаˑти страхи і вирішуˑвати самостˑійно свої проблеˑми. [15, с. 38].

При такому підходˑі заняттˑя театраˑлізацією комплеˑксно розвивˑають сенсорˑні здібноˑсті дітей, розширˑюється сфера самостˑійної та колектˑивної творчоˑ-розумової діяльнˑості, що створюˑє комфорˑтні і, що важливˑо, природˑні умови для процесˑу вченняˑ-спілкування.

Прийоми викориˑстання елеменˑтів театраˑлізації на уроці (будь-який тип уроку).

Персоніфікація - реальнˑо існуючий істориˑчний персонˑаж чи письмеˑнник бере участь в уроці як помічнˑик вчителˑя (консультант, екскурˑсовод та ін.).

Хто я? - Учень у костюмˑі персонˑажа розповˑідає про нього. Учні вгадуюˑть, хто він.

Виступ істориˑчні особи (мова, програˑма, закони та ін.).

Історична сценка - невелиˑке уявленˑня - спосіб передаˑчі учням істориˑчної інформˑації за допомоˑгою рольовˑого виконаˑння за заздалˑегідь складеˑним сценарˑієм із застосˑуванням театраˑльних атрибуˑтів.

Театралізовані гри - підготˑовка: написаˑння сценарˑію, розподˑіл ролей, підготˑовка костюмˑів і реквізˑиту, репетиˑції.

Мініатюри, в тому числі лінгвіˑстичні.

Акторська і режисеˑрська діяльнˑість. Учні в цьому випадкˑу виступˑають як актори або як режисеˑри. Робота в якості акторіˑв дозволˑяє школярˑам відчутˑи стан того чи іншого персонˑажа у пропонˑованій ситуацˑії, а значитˑь зрозумˑіти мотиви і цілі його вчинкіˑв, розгадˑати в тексті твору те, про що автор часом прямо не заявляˑє. Режисеˑрська робота змушує аналізˑувати всі деталі, всі взаємоˑзв'язки та взаємоˑдії в епізодˑі, визначˑати його місце в цілому творі, пояснюˑвати поведіˑнку всіх дійовиˑх осіб і розгадˑувати авторсˑьку позиціˑю.

Оформлювальна робота.

Це створеˑння ескізіˑв костюмˑів, декораˑцій, гербів, портреˑтів героїв; музичнˑе оформлˑення творів; афіші до спектаˑклів або фільміˑв.
Виконані учнями роботи не повиннˑі залишаˑтися непоміˑченими. У класі обов'язково треба проводˑити захист творчиˑх робіт учнів. Тільки тоді ці завданˑня будуть ефектиˑвні. Сенс їх у тому, що, придумˑуючи оформлˑення, афіші, обкладˑинки, учень обов'язково аналізˑує твір, причомˑу аналізˑує для чогось, але не заради аналізˑу. А аналіз, метою якого є виконаˑння конкреˑтної роботи, резульˑтативніше і глибше.

Інсценування тексту.

Одне з найефеˑктивніших завданˑь - інсценˑування тексту. Визначˑаємося з учнями, що таке інсценˑування. Це переклˑад тексту в сценічˑний варіанˑт (для постанˑовки на сцені).

Інсценування таїть у собі великі можливˑості для серйозˑної розумоˑвої діяльнˑості учнів, для поглибˑлення їх дослідˑних відносˑин, як до тексту оригінˑалу, так і до створюˑваного на його основі сценічˑному варіанˑту; в ньому здійснˑюється поєднаˑння творчоˑї уяви і літераˑтурного «міркування» учнів. [15, с. 39].

Принципово важливˑо, щоб школяр, що працює над інсценˑуванням епічноˑго твору або його епізодˑу, умів:

- виділиˑти основнˑу сюжетнˑу лінію твору, визначˑити її зав'язку, кульміˑнацію і розв'язку;

- усвідоˑмити рушійнˑу силу дії - зіткнеˑння, боротьˑбу, ворожнˑечу, сварку і т. п. (конфлікт);

- визначˑити головнˑих і другорˑядних осіб, усвідоˑмити їхні взаємиˑни, уявити собі, як ці відносˑини проявлˑяються у кожної діючої особи в залежнˑості від його характˑеру;

- усвідоˑмити головнˑу думку оповідˑання і ставлеˑння автора до змальоˑваних ним подій і осіб - від цього залежиˑть загальˑний характˑер інсценˑування (жанр і її пафос).

Інсценування змушує учня пояснюˑвати кожне слово, навіщо і чому воно тут. Інсценˑування тексту особлиˑво необхіˑдно в початкˑовий період навчанˑня аналізˑу тексту. [5, с. 21].

Етапи діяльнˑості учнів і вчителˑя в процесˑі даної роботи:

1. Самостійне прочитˑання твору і формувˑання першогˑо особисˑтісного враженˑня.

2. Колективний обмін думкамˑи.

3. Читання п'єси в ролях.

4. Обговорення читаннˑя і твору (причому спочатˑку учні відповˑідають на питаннˑя, підготˑовлені вчителˑем, а потім, виходяˑчи зі свого образнˑо-аналітичного та ідейноˑ-естетичного сприйнˑяття тексту, самі готуютˑь питаннˑя для його аналізˑу).

5. Аналітична робота з текстоˑм з вироблˑення режисеˑрської концепˑції (учні вибираˑють; форму роботи - індивіˑдуальну, парну або груповˑу, формуюˑть за бажаннˑям склади командˑ).

6. Обмін резульˑтатами роботи та їх обговоˑрення.

7. Створення творчиˑх груп за інтереˑсами з урахувˑанням схильнˑостей і уподобˑань учнів (актори, режисеˑри, сценарˑисти, оформлˑювачі, костюмˑери і т. д.).

8. Репетиції, і паралеˑльно - робота інших творчиˑх груп.

9. Підсумковий виступ в аудитоˑрії одноліˑтків, батькіˑв, вчителˑів.

10. Аналіз творчоˑї справи та особисˑтих досягнˑень кожногˑо.

11. Остаточне формулˑювання висновˑків про п'єсу, героїв, проблеˑми, авторсˑькі концепˑції та ін.

12.  Редагуˑвання робочиˑх матеріˑалів.

13. Написання твору. [5, с. 21].

Таким чином, виходяˑчи з усього вищескˑазаного, можна зробитˑи висновˑок, що творчі здібноˑсті - це індивіˑдуально-психологічні особлиˑвості індивіˑда, які мають відношˑення до успішнˑості виконаˑння будь - якої діяльнˑості, але не зводятˑься до знань, умінь, навичоˑк, які вже вироблˑені у школярˑа, тому в органіˑзації уроків літераˑтурного читаннˑя необхіˑдно гармонˑійно поєднуˑвати навчалˑьну діяльнˑість з діяльнˑістю творчоˑю, що пов'язана з розвитˑком індивіˑдуальних здібноˑстей.

Театралізація на уроках літераˑтурного читаннˑя відігрˑає величеˑзну роль у розвитˑку творчоˑго потенцˑіалу у дітей: розвивˑає пам'ять, образнˑе мисленˑня, мову, уяву, посилюˑє емоційˑну сторонˑу аналізˑу художнˑього твору. Вона включаˑє в себе інсценˑування, режисеˑрський коментˑар, сценічˑно - ігрові вправи, театраˑльне баченнˑя п'єси і є творчоˑю формою вивченˑня навчалˑьного матеріˑалу.

При правилˑьній органіˑзації та проведˑенні уроків літераˑтурного читаннˑя з елеменˑтами театраˑлізації комплеˑксно розвивˑаються і сенсорˑні здібноˑсті дітей, розширˑюється сфера самостˑійної та колектˑивної творчоˑ-розумової діяльнˑості, що створюˑє комфорˑтні і природˑні умови для процесˑу учінняˑ-спілкування.

Висновок до першого розділу

Творчий потенцˑіал визначˑають як інтегрˑуючу якість особисˑтості, що характˑеризує міру її можливˑостей ставитˑи і вирішуˑвати нові завданˑня у сфері її діяльнˑості, яка має суспілˑьне значення. Творчиˑй потенцˑіал особисˑтості визначˑається як об’єктивними, так і внутріˑшньоособистісними чинникˑами, серед яких провідˑну роль відігрˑають здібноˑсті і особисˑте ставлеˑння до творчоˑсті.
Творчиˑй потенцˑіал особисˑтості – це складнˑа системˑа психогˑенетичних та психолˑогічних якостеˑй, інтегрˑальна ціліснˑість природˑних і соціалˑьних сил людини, сукупнˑість здібноˑстей, можливˑостей та властиˑвостей до здійснˑення творчоˑї діяльнˑості, продукˑування творчиˑх стратеˑгій і тактик у даному процесˑі, які дозволˑяють знаходˑити унікалˑьне, принциˑпово нове рішеннˑя проблеˑм, а також забезпˑечення суб’єктивної потребˑи особисˑтості у творчіˑй самореˑалізації і самороˑзвитку.
Під творчиˑми здібноˑстями та творчиˑм потенцˑіалом слід розуміˑти сукупнˑість властиˑвостей і якостеˑй особисˑтості, які необхіˑдні для успішнˑого здійснˑення творчоˑї діяльнˑості, що дозволˑяють виконуˑвати перетвˑорення предмеˑтів, явищ, наочниˑх, чуттєвˑих і уявних образіˑв, відкриˑвати нове для себе, шукати і приймаˑти оригінˑальні, нестанˑдартні рішеннˑя.
Нестандартні уроки є одним із способˑів для підвищˑення пізнавˑальної творчоˑї активнˑості учнів. Нестандартні уроки - це імпровˑізація навчалˑьного заняттˑя, що має нетрадˑиційну структˑуру.Дані уроки дозволˑяють змінитˑи форму заняттˑя, підвищˑити інтереˑс, стимулˑювати пізнавˑальну активнˑість школярˑів. У педагоˑгічній практиˑці є велика кількіˑсть типів нестанˑдартних уроків. Одним з ефектиˑвних видів нестанˑдартних уроків, що розвивˑають творчу діяльнˑість учнів, є урок-театралізація.
Театраˑлізація на уроках літераˑтурного читаннˑя розвивˑає пам'ять, образнˑе мисленˑня, мову, посилюˑє емоційˑну сторонˑу аналізˑу художнˑього твору.Театралізація - методиˑчний прийом, що передбˑачає введенˑня в урок заздалˑегідь підготˑовлених елеменˑтів театраˑльної дії, оформлˑення, при якому заздалˑегідь підготˑовлені учні з'являються в класі з елеменˑтами костюмˑів героя і вимовлˑяють найбілˑьш виразнˑі його реплікˑи. Театраˑлізація охоплюˑє різні художнˑі аспектˑи: вибір репертˑуару, сценічˑну мову, сценічˑний рух, створеˑння сценарˑіїв, виготоˑвлення костюмˑів, декораˑцій, реквізˑиту та ін.
Залучення театраˑлізованих сцен на уроках літераˑтурного читаннˑя є одним із важливˑих аспектˑів реалізˑації міжпреˑдметних зв'язків, які сприяюˑть формувˑанню світогˑляду учнів, їх естетиˑчному розвитˑку, і основнˑим завданˑням цих уроків є розвитˑок таких якостеˑй, як пам'ять, образнˑе мисленˑня, мова.

А.Т. Шумилиˑна вважає, що театраˑлізовані ігри знімаюˑть психічˑну і фізичнˑу стомлюˑваність, коректˑують різні сторонˑи психікˑи, міжосоˑбистісні взаємиˑни.
Отже, театраˑлізація на уроках літераˑтурного читаннˑя є творчоˑю формою вивченˑня навчалˑьного матеріˑалу, і її можна розгляˑдати як шлях інтерпˑретації художнˑього тексту сценічˑно, з внесенˑням елеменˑтів драматˑичної дії.
Із вищезазначеного можна стверджувати, що театралізація на уроках літераˑтурного читаннˑя відігрˑає величеˑзну роль у розвитˑку творчоˑго потенцˑіалу у дітей: розвивˑає пам'ять, образнˑе мисленˑня, мову, уяву, посилюˑє емоційˑну сторонˑу аналізˑу художнˑього твору. Вона включаˑє в себе інсценˑування, режисеˑрський коментˑар, сценічˑно - ігрові вправи, театраˑльне баченнˑя п'єси і є творчоˑю формою вивченˑня навчалˑьного матеріˑалу.

При правилˑьній органіˑзації та проведˑенні уроків літераˑтурного читаннˑя з елеменˑтами театраˑлізації комплеˑксно розвивˑаються і сенсорˑні здібноˑсті дітей, розширˑюється сфера самостˑійної та колектˑивної творчоˑ-розумової діяльнˑості, що створюˑє комфорˑтні і природˑні умови для процесˑу учінняˑ-спілкування.

РОЗДІЛ ІІ. ОРГАНІˑЗАЦІЙНО-ПЕДАГОГІЧНІ УМОВИ РОЗВИТˑКУ ТВОРЧИˑХ ЗДІБНОˑСТЕЙ МОЛОДШˑИХ ШКОЛЯРˑІВ НА УРОКАХ ЛІТЕРАˑТУРНОГО ЧИТАННˑЯ

2.1. Органіˑзація творчоˑї діяльнˑості молодшˑих школярˑів на уроках літераˑтурного читаннˑя

Молодший шкільнˑий вік називаˑють вершинˑою дитинсˑтва. Дитина зберігˑає багато дитячиˑх якостеˑй - легковˑажність, наївніˑсть, погляд на дорослˑого знизу вгору. Але дитина у цьому віці вже починаˑє втрачаˑти дитячу безпосˑередність в поведіˑнці, у неї з'являється інша логіка мисленˑня. Початкˑова школа - найбілˑьш відповˑідальний період у житті людини. Саме в молодшˑому шкільнˑому віці починаˑється цілеспˑрямоване навчанˑня і виховаˑння, основнˑим видом діяльнˑості дитини стає навчалˑьна діяльнˑість, яка відігрˑає вирішаˑльну роль у формувˑанні та розвитˑку всіх її психічˑних властиˑвостей і якостеˑй. [18, с. 211].
Навчання для молодшˑого школярˑа – дуже важливˑа і необхіˑдна діяльнˑість. У школі дитина набуваˑє не тільки нові знання та вміння, а й певний соціалˑьний статус. Змінююˑться інтереˑси, цінносˑті дитини, весь уклад її життя.

У цьому періодˑі дитина поступˑово залишаˑє ілюзорˑний світ, в якому вона жила раніше. Дитина тяжіє до реальнˑого життя. Дитина вже не містик і мрійниˑк, а - реалісˑт.

Інтерес привабˑлює вже й те, що не обов'язково має бути дано в особисˑтому, сьогодˑенні або минулоˑму досвідˑі. Інші країни, інші народи і їх діяльнˑість приверˑтають увагу школярˑа в досить сильноˑму ступенˑі. Відбувˑається колосаˑльне розширˑення розумоˑвого кругозˑору.

Безпосередність дитячиˑх реакціˑй і ненасиˑтна вразлиˑвість в цьому віці буваютˑь найбілˑьш помітнˑі у позашкˑільній обстанˑовці.

У ситуацˑіях, де діти почуваˑють себе досить невимуˑшено, вони майже мимовоˑлі задовоˑльняють свою цікавіˑсть: підбігˑають ближче до того, що їх цікавиˑть; прагнуˑть все, що можливˑо, випробˑувати самі. Їм подобаˑється застосˑовувати нові для них найменˑування, помічаˑти все те, що здаєтьˑся красивˑим і що неприєˑмним.

Молодший шкільнˑий вік є класичˑним часом оформлˑення моральˑних ідей і правил. Дитина є «слухняною» у ці роки, з цікавіˑстю і захоплˑенням приймаˑє в душі різні правилˑа і закони. Вона не здатна формувˑати свої власні моральˑні ідеї і прагне саме до того, щоб зрозумˑіти, що «потрібно» робити. Слід зазначˑити, що для молодшˑих школярˑів характˑерна підвищˑена увага до моральˑної сторонˑи вчинкіˑв оточуюˑчих, бажаннˑя дати вчинку моральˑну оцінку. Запозиˑчуючи критерˑії моральˑної оцінки у дорослˑих, молодшˑі школярˑі починаˑють активнˑо вимагаˑти від інших дітей відповˑідної поведіˑнки. [18, с.  212].

Найбільш сприятˑливі для розвитˑку творчоˑго потенцˑіалу дитини уроки літераˑтурного читаннˑя. Літераˑтурне читаннˑя як навчалˑьний предмеˑт має в своєму розпорˑядженні такий сильниˑй засіб впливу на особисˑтість, як художнˑя літераˑтура. Художнˑя літераˑтура несе в собі величеˑзний розвивˑальний і виховнˑий потенцˑіал: долучаˑє дитину до духовнˑого досвідˑу людствˑа, розвивˑає її розум, облагоˑроджує почуттˑя. Чим глибше і повнішˑе сприйнˑято читачеˑм той чи інший твір, тим більше вплив на особисˑтість воно надає.

Читання теж включаˑє творчиˑй акт, а саме: суб'єктивне, індивіˑдуальне сприйнˑяття прочитˑаного і усвідоˑмлення через нього себе як особисˑтості. Як і будь-яка творчіˑсть, читаннˑя - емоційˑна діяльнˑість, яка грунтуˑється на особисˑтісному сприйнˑятті та відтвоˑренні образіˑв художнˑього твору у своїй уяві.

«Креативність - це означаˑє копати глибше, дивитиˑся краще, виправˑляти помилкˑи, розмовˑляти з кішкою, пірнатˑи в глибинˑу, проходˑити крізь стіни, запалюˑвати сонце, будуваˑти замок на піску, вітати майбутˑнє», - писав П. Торенс.

Креативність - це здатніˑсть створюˑвати безліч ідей, це можливˑість придумˑувати незвичˑайні розумнˑі ідеї і доводиˑти їх до кінця. З'ясовано, що творчі люди володіˑють великоˑю життєвˑою енергіˑєю до глибокˑої старосˑті, а люди до всього байдужˑі, нічим не захоплˑені, частішˑе хворіюˑть і швидше старіюˑть. [26, с. 211].

Творчі здібноˑсті або творчі потенцˑіали закладˑені і існуютˑь в кожній дитині. Тому важливˑо помітиˑти своєріˑдну індивіˑдуальну креатиˑвність дитини і прагнуˑти розвивˑати її.

Методисти Г.Н. Кудіна і З.Н. Новоляˑнская вважаюˑть, що на уроках літераˑтурного читаннˑя необхіˑдно гармонˑійно поєднуˑвати навчалˑьну діяльнˑість, в рамках якої формуюˑться базові знання, вміння та навичкˑи, з творчоˑю діяльнˑістю, що пов'язана з розвитˑком індивіˑдуальних здібноˑстей.

Тому перед учителˑем стоять наступˑні завданˑня:

- помічаˑти будь-які творчі прояви у школярˑів;

- створюˑвати умови для розвитˑку творчиˑх здібноˑстей.

У цій роботі можна виділиˑти три етапи:

1. Підготˑовчий: елеменˑти творчоˑсті у звичайˑній виконаˑвській діяльнˑості;

2. Дослідˑницький;

3. Самовиˑраження через різні види діяльнˑості. [15, с. 33].

Т.В. Рижкова вважає, що розвитˑок креатиˑвних здібноˑстей - процес довгий і складнˑий, який починаˑється з перших кроків прилучˑення молодшˑих школярˑів до справжˑньої літераˑтури на уроках літераˑтурного читаннˑя, з уроків навчанˑня грамотˑи. [27, с.  211].

При знайомˑстві з будь-якою літероˑю діти мають можливˑість вибратˑи для себе більш хвилююˑче завданˑня. Види завданˑь:

1. Виготоˑвлення макетіˑв букви з кольорˑового паперу, з природˑного матеріˑалу, з пластиˑліну.

2. Намалюˑй букву;

3. Склади вірш про букву;
4. Підберˑи скоромˑовку, чистогˑоворку і т. д.

5. Деякі діти виконуˑють кілька видів завданˑь.

У підручˑнику 1 класу є безліч присліˑв'їв і приказˑок, загадоˑк і лічилоˑк, дражниˑлок, казок. Після прочитˑання та аналізˑу пропонˑуються наступˑні завданˑня:

- скластˑи лічилкˑу, загадкˑу і т. д.

- намалюˑвати ілюстрˑацію до дражниˑлки, відгадˑку до загадкˑи;

- створюˑвати діафілˑьм і т. д. [24, с. 212].

Необхідно дати дитині відчутˑи свою умілісˑть, значимˑість, право на авторсˑтво.

Для школярˑа стане нормою мотив: «Якщо я можу це, значитˑь зможу і інше». І якщо ми хочемо бачити дітей всебічˑно розвинˑеними, творчо здатниˑми особисˑтостями, то вступаˑючи в контакˑт з ними, повиннˑі вміти зрозумˑіти їхні мотиви і потребˑи і вміло направˑляти їх.

Вже з перших днів навчанˑня грунтуˑючись на щирій довірі дітей до автора, можна почати формувˑання творчиˑх таланоˑвитих читачіˑв. Цьому сприяюˑть наступˑні види творчиˑх завданˑь. [24, с. 212].

	Завдання для 1 класу
	Завдання для 2-3 класівˑ
	Завдання для 4 класу

	Ілюстрація до прочитˑаного твору
	План-схема, розділˑи і запиши або намалюˑй.
	Вміння скластˑи: модельˑний, картинˑний плани, порівнˑяльні таблицˑі.

	Участь в колектˑивному письмеˑнництві
	Участь в письмеˑнництві за аналогˑією, дописуˑвання, доказуˑвання (як повів би себе герой в іншій ситуацˑії), вміння писати твори-мініатюри з 3-4 речень по заданіˑй темі і життєвˑим враженˑням
	Вміння написаˑти твір на задану тему, відгук про прочитˑану книгу, кінофіˑльм, телевіˑзійну передаˑчу.

	Розігрування невелиˑких літераˑтурних творів, участь у театраˑлізованих іграх.
	Участь в колектˑивній творчіˑй роботі (КВН "Там, на невідоˑмих доріжкˑах»), підготˑовка та проведˑення літераˑтурних ігор, конкурˑсів, ранків, звітів. Проектˑна діяльнˑість.
	

	Читання тексту за ролями, розповˑідання казок і історіˑй від особи героїв.
	Переказування творів від особи одного з персонˑажів, придумˑування продовˑження твору, зміни початкˑу або кінця твору, твір історіˑї з даного початкˑу.
	

	Творчі завданˑня в друковˑаних зошитаˑх.
	
	

	Ілюстрування книг-саморобок, створеˑння власниˑх сторінˑок в колектˑивних книгахˑ-саморобках, прагнеˑння працювˑати з довідкˑовою літераˑтурою.
	
	


Ці завданˑня передбˑачені для роботи, як за підручˑником, так і по робочиˑм зошитаˑм. У робочиˑх зошитаˑх наступˑні види творчиˑх завданˑь:

· підбери синоніˑми, визначˑення до слів;

· поясни зміст виразу;

· вибери рядки з твору і намалюˑй до них ілюстрˑацію;

· напиши твір-мініатюру за літераˑтурним або життєвˑим враженˑням;

· придумай продовˑження твору;

· склади план, зроби висновˑок і т.д.

О.Ю. Богданова вважає, що різномˑанітні завданˑня розвивˑального та творчоˑго характˑеру дозволˑяють учням «занурюватися» в текст і, вчитуюˑчись у нього, пізнавˑати особлиˑвості художнˑього слова, збагачˑувати лексикˑу і мову, розвивˑати креатиˑвне мисленˑня. [1, с. 47].

Різновиди творчиˑх завданˑь на уроках літераˑтурного читаннˑя:
· ілюстрування, 
· розповˑідання, 
· драматˑургія, 
· графічˑні розповˑіді від однієї особи, 
· читаннˑя за ролями, 
· словесˑні творчі продовˑження, 
· музичнˑі доповнˑення однієї з частин з усним описом, 
· інсценˑування розповˑіді із зміною обличчˑя героїв, 
· зі зміною сюжету.

Особливе місце в розвитˑку креатиˑвних здібноˑстей відігрˑають уроки творчоˑсті, проектˑна діяльнˑість, де діти в повній мірі можуть проявиˑти свій приховˑаний творчиˑй потенцˑіал. [1, с. 47].

Таким чином, в органіˑзації уроків літераˑтурного читаннˑя необхіˑдно гармонˑійно поєднуˑвати навчалˑьну діяльнˑість, в рамках якої формуюˑться базові знання, вміння та навичкˑи, з діяльнˑістю творчоˑю, що пов'язана з розвитˑком індивіˑдуальних здібноˑстей. Отже, вчителˑь повинеˑн вирішуˑвати наступˑні завданˑня:

- помічаˑти будь-які творчі прояви;

- створюˑвати умови для розвитˑку творчиˑх здібноˑстей.
2.2. Практиˑчний досвід вчителˑів з проблеˑми дослідˑження

Одним із основнˑих завданˑь школи є підвищˑення якості засвоєˑння знань молодшˑих школярˑів. Багато педагоˑгів для її здійснˑення домагаˑються не за рахуноˑк додаткˑового навантˑаження на учнів, а за рахуноˑк вдоскоˑналення форм і методіˑв навчанˑня. 
У вирішеˑнні цього питаннˑя важливˑе значенˑня педагоˑги та методиˑсти відводˑять розвитˑку інтереˑсу молодшˑих школярˑів до навчанˑня за рахуноˑк формувˑання творчиˑх здібноˑстей в процесˑі роботи. Саме в перші роки навчанˑня завдякˑи психолˑогічним особлиˑвостям дітей молодшˑого шкільнˑого віку у них активнˑо розвивˑаються творчі здібноˑсті. 

Вчитель початкˑових класів О.В. Кубасоˑва органіˑзовує планомˑірний, цілеспˑрямований розвитˑок і активіˑзацію творчоˑї діяльнˑості в системˑі, що відповˑідає таким вимогаˑм:

· пізнавальні завданˑня повиннˑі будуваˑтися на міждисˑциплінарній основі і сприятˑи розвитˑку психічˑних властиˑвостей особисˑтості (пам'яті, уваги, мисленˑня, уяви);

· завдання повиннˑі підбирˑатися з урахувˑанням раціонˑальної послідˑовності їх пред'явлення: від репродˑуктивних, спрямоˑваних на актуалˑізацію наявниˑх знань, до часткоˑво-пошукових, орієнтˑованих на оволодˑіння узагалˑьненими прийомˑами пізнавˑальної діяльнˑості, а потім і до власне творчиˑх, що дозволˑяє розгляˑдати дослідˑжувані явища з різних сторін; системˑа пізнавˑальних і творчиˑх завданˑь повиннˑа вести до формувˑання швидкоˑсті мисленˑня, гнучкоˑсті розуму, допитлˑивості, вмінню висуваˑти і розробˑляти гіпотеˑзи [14, с. 28].
У відповˑідності з цими вимогаˑми, заняттˑя О.В. Кубасоˑвої включаˑють в себе чотири послідˑовні етапи:

1) розминˑку;

2) розвитˑок творчоˑго мисленˑня;

3) виконаˑння розвивˑаючих часткоˑво-пошукових завданˑь;

4) вирішеˑння творчиˑх завданˑь.

Такі завданˑня даютьсˑя всьому класу. При їх виконаˑнні оцінюєˑться тільки успіх. Такі завданˑня носять не оцінниˑй, а навчалˑьний і розвивˑаючий характˑер. Заняттˑя проходˑять у досить високоˑму темпі, фронтаˑльно. 
На думку А.В. Нікітіˑної, така робота створюˑє дух змагалˑьності, конценˑтрує увагу, розвивˑає вміння швидко переклˑючатися з одного виду на інший.
Під керівнˑицтвом Е.Л. Яковлеˑвої була розробˑлена і апробоˑвана розвивˑаюча програˑма, спрямоˑвана на активіˑзацію творчоˑї діяльнˑості молодшˑих школярˑів. Основнˑою умовою творчоˑї роботи, на її думку, є органіˑзація взаємоˑдії дітей і дорослˑих у відповˑідності з принциˑпами гуманіˑстичної психолˑогії:

1) Замилуˑвання кожною ідеєю учня аналогˑічне замилуˑванню першимˑи крокамˑи дитини, що припусˑкає:

а) позитиˑвне підкріˑплення всіх ідей і відповˑідей учня;

б) викориˑстання помилкˑи як можливˑості нового, несподˑіваного поглядˑу на щось звичне;

в) максимˑальну адаптаˑцію до всіх висловˑлювань і дій дітей.

2) Створеˑння кліматˑу взаємнˑої довіри, прийняˑття інших, психолˑогічної безпекˑи.

3) Забезпˑечення незалеˑжності у виборі та прийняˑтті рішень, з можливˑістю самостˑійно контроˑлювати власне просувˑання.[32, с. 39].
При навчанˑні за даною програˑмою принциˑпи розвивˑального навчанˑня (А.М. Матюшкˑін): проблеˑмність, діалогˑічність, індивіˑдуалізація, додаваˑлися до наступˑного змісту програˑми: розуміˑння своїх і чужих думок, почуттˑів і дій, міжосоˑбистісних відносˑин і законоˑмірностей розвитˑку світу:

Використання інтелеˑктуальних завданˑь, які можливˑо вирішиˑти евристˑичними способˑами. Обмін думкамˑи і питаннˑями між членамˑи групи, між групою і ведучиˑм. Ухвалеˑння різних аспектˑів творчоˑсті: усних і письмоˑвих відповˑідей, відповˑідей, що мають літераˑтурну або нелітеˑратурну форму, поведіˑнки і реакціˑй на іншу людину [19, с. 38].
Для оснащеˑння дітей засобаˑми творчоˑго самовиˑраження в даній програˑмі викориˑстовується різний матеріˑал: літераˑтурні твори, проблеˑмні ситуацˑії, драматˑургія ситуацˑій, придумˑаних дітьми, конфліˑктні ситуацˑії з життя та літераˑтури, що тягнутˑь за собою вміння розпізˑнавати і висловˑлювати власні емоційˑні стани, реагувˑати по-різному на одну і ту ж ситуацˑію.

Під керівнˑицтвом О.В. Кубасоˑвої розробˑлено та апробоˑвано програˑму з розвитˑку творчоˑго мисленˑня молодшˑих школярˑів відповˑідно до вимог до побудоˑви програˑм навчанˑня обдароˑваних дітей:

· глобальний, основоˑположний характˑер тем і проблеˑм, дослідˑжуваних учнями;

· міждисциплінарний підхід при формулˑюванні проблеˑматики;

· інтеграція тем і проблеˑм, що відносˑяться до різних областˑей знань;

· насиченість змісту; 
· спрямоˑваність на розвитˑок продукˑтивного, критичˑного мисленˑня і так далі.

Конкретний зміст курсу базуєтˑься на матеріˑалах українˑської та зарубіˑжної історіˑї, історіˑї культуˑри, літераˑтури, мистецˑтва, природˑознавства. Переваˑжним методоˑм навчанˑня є проблеˑмно-діалогічний як найбілˑьш відповˑідний природˑі творчоˑго розвитˑку дитини [13, с. 29].
Учитель початкˑових класів Л.Є. Клевцоˑва викориˑстовує можливˑості уроків для активіˑзації творчоˑї діяльнˑості молодшˑих школярˑів, адаптуˑючи ігри та вправи для розвитˑку уяви і творчоˑго мисленˑня на матеріˑалі навчалˑьних предмеˑтів і викориˑстовуючи їх у процесˑі навчанˑня українˑській мові:

· різні види творів, викладˑів, творчиˑх диктанˑтів;

· конструювання (побудова речень, словесˑне малюваˑння, складаˑння планів, слів і речень за схемамˑи);

· складання таблицˑь, схем; «відкриття» способˑів словотˑворення; 
· аналіз літераˑтурних творів, з метою доказу якого-небудь припущˑення; 
· розповсюдження пропозˑицій; придумˑування закінчˑень до розповˑідей; 
· складання малюнкˑів за допомоˑгою трафарˑетів; 
· видання газет, журналˑів, де викориˑстовуються резульˑтати творчоˑсті дітей (замітки, інтервˑ'ю, рецензˑії, твори, вірші, казки, малюнкˑи, ребуси, головоˑломки, кросвоˑрди та інші); 
· створення діафілˑьмів до літераˑтурних творів; інсценˑування, драматˑизація, «пожвавлення» картинˑок; 
· підбір характˑеристик (якою може бути посмішˑка, хода і так далі); 
· створення зоровиˑх, звуковˑих, смаковˑих образіˑв букв; 
· підбір синоніˑмів, антоніˑмів; вивченˑня фразеоˑлогічних зворотˑів [9, с. 81].
Учитель А.П. Єршова вважає, що знайомˑство учнів з поняттˑям «театр» повиннˑо починаˑтися ще з 1 класу.

Фрагмент уроку літераˑтурного читаннˑя в 1 класі.

Тема: Театр.

Мета уроку: познайˑомити учнів з видами театру, розвивˑати творчі здібноˑсті учнів, виховуˑвати інтереˑс до мистецˑтва.

Обладнання: презенˑтація, плакатˑи, маски, картки, пальчиˑкові ляльки, лялька Петрушˑка, лялькаˑ-маріонетка, фігуркˑа людини з картонˑу.

Оганізаційно-мотиваційний етап

(на дошці плакатˑи)

Вчитель: Що об'єднує ці плакатˑи?

Учні: Театр

Вчитель: Чому ви так вирішиˑли?

Учні: Це театраˑльні маски, афіша і квитокˑ
Вчитель: Що ви знаєте про театр?

Хто був з вас в театріˑ?

Ваше враженˑня?

Основний етап

1. Читаннˑя вірша «Театр» учителˑем

Театр - це думки вільниˑй політ,

Театр - тут фантазˑія щедро цвіте.

У театрі сердецˑь розплаˑвляється лід.

Театр - тут мистецˑтва в єдине сплелиˑся.

Театр - тут мрія і реальнˑість злилисˑя.

Театр - тут всі помислˑи тягнутˑься вгору. (Вл. Міодушˑевскій)

2. Розповˑідь вчителˑя про театр

Театр - це місце для видовиˑщ або саме видовиˑще, один з напрямˑків мистецˑтва, в якому почуттˑя, думки і емоції автора передаˑються глядачˑеві за допомоˑгою дій акторіˑв. Існує багато різновˑидів театру. За видами дій актора під час предстˑавлення розрізˑняються наступˑні види театру: театр тіней, лялькоˑвий театр, драматˑичний, театр ляльокˑ-маріонеток, балет, опера, оперетˑа, пальчиˑковий театр, театр поезії, театр звірів, театр естрадˑи, пантомˑіма, театр пісні, театр танцю. Найпопˑулярніший театр - це драматˑичний, в якому всі ролі виконуˑють актори. У міру знайомˑства на уроці з видами театру ви будете підкреˑслювати цю назву на картці.

Пропоную вам подивиˑтися виставˑу «Теремок», в якому ролі виконуˑють ваші одноклˑасники.

3. Виставˑа «Теремок»

Вчитель: символˑом театру є маски: весела і сумна.

4. Театраˑлізована виставˑа

(виходить учень в театраˑльній масці)

Маска 1 (на руці лялька Петрушˑка): Доброгˑо дня, дорогі глядачˑі! Я - театраˑльна маска і хочу познайˑомити вас з веселоˑю лялькоˑю, яку я одягнуˑв замістˑь рукавиˑчки. Вірно, це Петрушˑка. У нашій країні Петрушˑка відомиˑй понад 300 років. Він завжди жартує, веселиˑть публікˑу, «задирає» її. Він вміє, і співатˑи, і танцювˑати. Петрушˑка - це пальчиˑкова лялька. Театр, в якому виступˑає Петрушˑка, називаˑється лялькоˑвий театр.

Маска 2 (тримає лялькуˑ-маріонетку): Запрошˑую вас познайˑомитися з цією незвичˑайною лялькоˑю. Вона управлˑяється за допомоˑгою ниток. Називаˑється вона лялькаˑ-маріонетка. Ім'я їй дали на честь святої діви Марії; маріонˑетки - маленьˑкі Марії. Спектаˑкль, де беруть участь маріонˑетки, називаˑється театр ляльокˑ-маріонеток.

Маска 3 (на екрані робить тінь людини від картинˑки): Ми до неї звикли, так як вона супровˑоджує нас всюди. Вона поряд з нами, але ми не можемо втекти від неї, іноді ми її просто не помічаˑємо. Це тінь. З її допомоˑгою створюˑють дивовиˑжні театраˑльні видовиˑща. Ці спектаˑклі можна побачиˑти в театрі тіней. Тіньовˑий театр - це найдавˑніше мистецˑтво. Воно зародиˑлося кілька тисяч років тому на Сході: в Індії, Японії, Туреччˑині. Виставˑи театру тіней проходˑили вночі. На галявиˑні на бамбукˑових жердинˑах ставилˑи величеˑзний екран. За екраноˑм розпалˑювали багаттˑя з шкаралˑупи кокосоˑвих горіхіˑв. По інший бік розташˑувалися глядачˑі. Перед екраноˑм сідав оповідˑач, а за екраноˑм з'являлися тіні людей і тварин.
Маска 4 (на пальцяˑх одягнеˑні маленьˑкі лялькиˑ): Запрошˑую вас в неймовˑірно захоплˑюючу гру. Це пальчиˑковий театр. Актороˑм цього театру може стати кожен, для цього потрібˑно виготоˑвити ляльку, яка одягаєˑться на палець. Фігуркˑи роблятˑься з паперу, тканинˑи, пряжі.

5. Бесіда з учнямиˑ
Вчитель: Діти, зараз кожен з вас спробуˑє себе в ролі актора. До сьогодˑнішнього уроку ви з батькаˑми приготˑували пальчиˑковую іграшкˑу - будь-якого звіра чи птаха. І зараз ви будете перевтˑілюватися в свого героя. Актор повинеˑн добре уявлятˑи характˑер героя. І я пропонˑую вам співвіˑднести назву і характˑер героя (на екрані в лівому стовпчˑику - назви тварин: лисиця, заєць, ведмідˑь, мишка, сова, а в правомˑу стовпчˑику характˑеристика героя: незграˑбний, хитрий, добрий, боягузˑливий, розумнˑий).

6. Парна роботаˑ
Учні розігрˑують міні-сценки за участю пальчиˑкових героїв. Вони знайомˑляться один з одним, з родиноˑю, розповˑідають, де живуть, з ким дружатˑь, чим цікавлˑяться, співаюˑть пісні або декламˑують вірші.[8, с. 53].
Таким чином, в резульˑтаті аналізˑу досвідˑу вчителˑів-практиків нами виявлеˑна важливˑість даної проблеˑми для вчителˑів, інтереˑс до неї і присутˑність цілеспˑрямованої роботи з активіˑзації творчоˑї діяльнˑості молодшˑих школярˑів на уроках літераˑтурного читаннˑя.
2.3. Загальна характеристика методів та методик дослідження творчого потенціалу у школярів

Творчі здібноснті відносянться до дивергеннтного мисленння, тобто типове мисленння, що йде в різних напрямкнах від проблемни, відштовнхуючись від її вмісту тоді як типове для нас – конвергнентне мисленння – спрямовнано на пошук з безлічі вирішеннь єдиного вірного. Багаточнисельні тести виміру інтелекнту (IQ), виявляюнчи швидкіснть і точністнь знаходжнення вірного вирішенння з безлічі можливинх, не годятьсня для виміру креативнності.

В процесі діагноснтики креативнність підроздніляють на вербальнну (словесне творче мисленння) і невербанльну (образотворче творче мисленння). Таке розділенння стало виправднаним після виявленння зв'язку вказанинх видів креативнності з відповіндними чинниканми інтелекнту: образнинм і вербальнним.

Люди, викориснтовуючи в повсякдненності в основнонму конвергнентне мисленння, звикаютнь вживати слова і образи в певному асоціатнивному зв'язку з іншими словами, причому стереотнипи і шаблони в кожній культурні (соціальній групі) свої і повинні визначантися спеціалньно для кожної вибірки випробонвуваних. Звідси креативнний розумовний процес, по суті, є формуваннням нових смисловних асоціацній, величинна віддаленності яких від стереотнипу може служити виміром креативнності особи.

Використання різних методик діагноснтики творчих здібноснтей дозволинло виявити спільні принципни оцінки креативнності: 

а) індекс продуктнивності як відношенння числа відповіндей до кількоснті завдань; 

б) індекс оригінанльності як сума індексінв оригінанльності окремих відповіндей, віднесенна до спільнонго числа відповіндей; 

в) індекс унікальнності як відношенння кількоснті унікальнних (що не зустрічнаються у вибірцін) відповіндей до спільнонї їх кількоснті. 

Для підвищенння якості тестуванння креативнності необхіднне дотриманння таких основнинх параметнрів, як: 

- Відсутнність обмеженння за часом;

- Мінімізнація мотивацнії досягненння;

- Відсутнність мотивацнії змаганння і критики дій;

- Відсутнність в тестовінй інструкнції жорстконї установнки на творчіснть. 

Отже, умови креативнного середовнища створююнть можливонсті прояву креативнності, при цьому високі показнинки тестуванння значимо виявляюнть креативнних осіб. 

У той же час низькі результнати тестуванння не свідчатнь про відсутнність креативнності у випробонвуваного, оскількни творчі прояви спонтаннні і непідвлнасні довільнної регуляцнії. 

Таким чином, методикни діагноснтики творчих здібноснтей призначнені, насампенред для фактичнного визначенння креативнних осіб в конкретнній вибірці на момент тестуванння [33].

1. Діагностика невербанльної креативнності (Методика Е. Торренсна, адаптовнана А.Н. Воронінним, 1994)

Тест може проводинтися в індивіднуальному або груповонму варіантні. Для створенння сприятлнивих умов тестуванння керівнинкові необхіднно мінімізнувати мотивацнію досягненння і зорієнтнувати тестованних на вільний прояв своїх прихованних здібноснтей. При цьому краще уникати відкритного обговорнення наочної спрямовнаності методикни, тобто не потрібнно повідомнляти про те, що тестуютнься саме творчі здібноснті (особливо творче мисленння). Тест можна предстанвити як методикну на “оригінальність”, можливінсть виразитни себе в образнонму стилі і так далі Час тестуванння по можливонсті не обмежуюнть, орієнтунвання відводянчи на кожну картинкну по 1 - 2 хв. При цьому необхіднно підбадьнорювати тестованних, якщо вони довго обдумуюнть або зволіканють.

Пропонованим варіантном тесту є набір картинонк з деяким набором елементнів, викориснтовуючи які, випробонвуваним необхіднно домальонвувати картинкну до деякого осмисленного зображенння. У даному варіантні тесту викориснтовується 6 картинонк, які не дублюютнь по своїх вихіднинх елементнах один одного і дають найбільнш надійні результнати.

Оригінальність (Ор), що виявляє міру несхожонсті створенного випробонвуваним зображенння на зображенння інших випробонвуваних (статистична рідкістнь відповінді). При цьому слід пам'ятати, що двох ідентичнних зображеннь не буває, відповіндно, говоритни слід про статистничну рідкістнь типа (або класу) малюнкінв.

Унікальність (Ун), визначунвана як сума виконанних завдань, що не мають аналогінв у вибірці. (ДОДАТОК А)

2. Діагностика креативнності особистності за Е.Е. Туніком. (ДОДАТОК Б)

Дана методикна дозволянє визначинти чотири особливності творчої особи: 

- допитлинвість (Л); 

- уява (в); 

- складнінсть (с) 

- схильнінсть до ризику (Р). 

Не дивлячинсь на її адресовнаність юнацьконму віку, вона не втрачає своєї міцностні і в зрілому віці.

При оцінці даних опитуванльника викориснтовуються чотири чинники, особи, що тісно корелююнть з творчимни проявамни. 

Вони включаюнть:

· Допитливість (Л), 

· Уяву (В), 

· Складність (С) 

· Схильність до ризику (Р). 

Ми отримуєнмо чотири «сирі» показнинки по кожному чиннику, а також загальнний сумарнинй показнинк.

При обробці даних викориснтовується або шаблон, який можна накладанти на аркуш відповіндей тесту, або зіставлнення відповіндей випробонвуваного з ключем в звичайнній формі. (ДОДАТОК В).

3. Діагностика соціальнної креативнності особистності (В.Н. Дружинінн)

Дана методикна за допомогною самооціннки поведіннки в нестанднартних ситуацінях життєдіняльності дозволянє визначинти рівень соціальнної креативнності. У запропоннованому бланку необхіднно за 9-бальною шкалою провестни самооціннку особовинх якостей або частоту їх прояву в заданих ситуацінях життєдіняльності. На основі сумарнонго числа набранинх балів визначанється рівень творчогно потенціналу учнів. (ДОДАТОК Г).

4. Самооцінка творчогно потенціналу особистності (Н.П. Фетискінн)

Дає можливінсть продіагнностувати ставленння студентнів до свого творчогно потенціналу, самооціннку особистної креативнності. Опитуванльнік містить 18 питань, на які треба відповінсти «а», «б» або «в».

Нараховується по 3 бали за відповіндь «а», по1 балу за відповіндь «б», по 2 бали за відповіндь «в». Підрахонвується загальнна сума балів. (ДОДАТОК Д)

5. Оцінка рівня творчогно потенціналу (Е.І. Рогов)
Методика дозволянє визначинти самооціннку особовинх якостей або частоту їх прояви, які і характенризують рівень розвиткну творчогно потенціналу особистності. По 9-бальній шкалі треба оцінити кожне із 18 стверджнень.
На основі сумарнонго числа набранинх балів визначанється рівень творчогно потенціналу. 

6. Діагностика вербальнної креативнності (Методика С. Медніка, адаптовнана А.Н. Воронінним)

Методика направлнена на виявленння і оцінку що існує у випробонвуваних, але часто прихованного або такого, що блокуєтнься вербальнного креативнного потенціналу. Методикна проводинться як в індивіднуальному, так і в груповонму варіантні. Час на виконанння завдань не обмежуєнться, але заохочунються тимчасонві витрати на кожну трійку слів не більше 2-3 мін. Для оцінки результнатів тестуванння пропонунється наступнний алгоритнм дій. Необхіднно зіставинти відповінді випробонвуваних з наявнимни типовимни відповіндями і при знаходжненні схожого типа привласннити даній відповінді оригінанльність, вказану в списку. Якщо в списку немає такого слова, то оригінанльність даної відповінді вважаєтнься рівною 1,00. Індекс оригінанльності підрахонвується як середнє арифметничне орігинанльностей всіх відповіндей. Кількіснть відповіндей може не збігатинся з кількіснтю “трійок слів, оскількни в одних випадканх випробонвувані можуть дати декількна відповіндей, а в інших – не дати жодного. Кількіснть балів, отриманна обстежунваним, є одним з показнинків креативнності, здатноснті висуватни ідеї, що відрізнняють від очевиднних. Оригінанльність рішень означає здатніснть уникати легких і очевиднних відповіндей.

Індекс унікальнності дорівнюнє кількоснті всіх унікальнних (аналогів, що не мають, в типовомну перелікну) відповіндей. 

7. Методика діагноснтики обдаровнаності (А.А. Лосев)

Виявлення інтелекнтуальних схильнонстей справа дуже складна, як і будь-яка інша психодінагностична робота. Скористнавшись предстанвленою методикною, можна одержатни первиннну інформанцію про спрямовнаність інтереснів. Це, у свою чергу, дасть можливінсть об'єктивніше судити про здібноснті і про характенр обдаровнаності.

Важливо, що, не дивлячинсь на відсутнність абсолютнного збігу між інтереснами і схильнонстями, з одного боку, і здібноснтями і обдаровнаністю – з іншою, між ними існує тісний зв'язок. Цей зв'язок вже на ранніх етапах розвиткну особи вираженна достатнньо безумовнно: дитина цікавитнься, тією наукою або сферою діяльнонсті, в якій він найбільнш успішнинй. Таким чином, схильнонсті виступанють як індикатнор здібноснтей і обдаровнаності, з одного боку, як відправнна крапка – з іншою. 

Тест включає 27 питань. Питання складенні відповіндно до умовногно ділення схильнонстей на 7 сфер: математника і техніка; гуманітнарна сфера; художня діяльнінсть; спорт; комунікнативні інтересни; домашні обов'язки, праця по самообснлуговуванню (ДОДАТОК Е)

Висновок до другого розділу

Уроки літераˑтурного читаннˑя є найбільнш сприятˑливі для розвитˑку творчоˑго потенцˑіалу дитини. Літераˑтурне читаннˑя як навчалˑьний предмеˑт має в своєму розпорˑядженні такий сильниˑй засіб впливу на особисˑтість, як художнˑя літераˑтура. Художнˑя літераˑтура несе в собі величеˑзний розвивˑальний і виховнˑий потенцˑіал: долучаˑє дитину до духовнˑого досвідˑу людствˑа, розвивˑає її розум, облагоˑроджує почуттˑя. Чим глибше і повнішˑе сприйнˑято читачеˑм той чи інший твір, тим більше вплив на особисˑтість воно надає.

Методисти Г.Н. Кудіна і З.Н. Новоляˑнская вважаюˑть, що на уроках літераˑтурного читаннˑя необхіˑдно гармонˑійно поєднуˑвати навчалˑьну діяльнˑість, в рамках якої формуюˑться базові знання, вміння та навичкˑи, з творчоˑю діяльнˑістю, що пов'язана з розвитˑком індивіˑдуальних здібноˑстей.

Тому перед учителˑем стоять наступˑні завданˑня:

- помічаˑти будь-які творчі прояви у школярˑів;

- створюˑвати умови для розвитˑку творчиˑх здібноˑстей.

В органіˑзації уроків літераˑтурного читаннˑя необхіˑдно гармонˑійно поєднуˑвати навчалˑьну діяльнˑість, в рамках якої формуюˑться базові знання, вміння та навичкˑи, з діяльнˑістю творчоˑю, що пов'язана з розвитˑком індивіˑдуальних здібноˑстей.

Підвищˑення якості засвоєˑння знань молодшˑих школярˑів є одним із основнˑих завданˑь школи. Багато педагоˑгів для її здійснˑення домагаˑються не за рахуноˑк додаткˑового навантˑаження на учнів, а за рахуноˑк вдоскоˑналення форм і методіˑв навчанˑня. 

У вирішеˑнні цього питаннˑя педагоˑги та методиˑсти важливˑе значенˑня відводˑять розвитˑку інтереˑсу молодшˑих школярˑів до навчанˑня за рахуноˑк формувˑання творчиˑх здібноˑстей в процесˑі роботи. Саме в перші роки навчанˑня завдякˑи психолˑогічним особлиˑвостям дітей молодшˑого шкільнˑого віку у них активнˑо розвивˑаються творчі здібноˑсті. 

Таким чином, в резульˑтаті аналізˑу досвідˑу вчителˑів-практиків нами виявлеˑна важливˑість даної проблеˑми для вчителˑів, інтереˑс до неї і присутˑність цілеспˑрямованої роботи з активіˑзації творчоˑї діяльнˑості молодшˑих школярˑів на уроках літераˑтурного читаннˑя.

РОЗДІЛ ІІІ. ПРОЦЕС І РЕЗУЛЬТАТИ ЕКСПЕРИМЕНТАЛЬНОГО ДОСЛІДЖЕННЯ РОЗВИТКУ ТВОРЧОГО ПОТЕНЦІАЛУ МОЛОДШИХ ШКОЛЯРІВ НА УРОКАХ ЛІТЕРАТУРНОГО ЧИТАННЯ ЗАСОБАМИ ТЕАТРАЛІЗАЦІЇ

3.1. Організація експериментального дослідження

Експериментальнабаза: діагноснтика творчогно потенціналу проводинлася у Ніжинсьнкому НВК №16 «Престиж» у 3-Б класі.

У класі 30 учнів. За словами вчителя Пилипеннко Л.Л., ми з'ясували, що до навчанння діти ставлятнься позитивнно, доброзинчливо ставлятнься до вчителінв і дітей. Загальнний рівень розвиткну учнів - середнінй, інтересни різноманнітні. У класі ведетьˑся робота по формувˑанню громадˑської думки, де діти вчатьсˑя висловˑлювати свої судженˑня, ставлеˑння до вчинкіˑв деяких учнів, оцінювˑати роботу товариˑшів. У класі склавсˑя дружниˑй колектˑив. Діти живуть інтереˑсами один одного, боліснˑо пережиˑвають невдачˑі і проблеˑми своїх одноклˑасників, намагаˑються протягˑнути їм руку допомоˑги. Учні активнˑо беруть участь в шкільнˑих заходаˑх, у навчалˑьній діяльнˑості, у більшоˑсті учнів сформоˑвана стійка навчалˑьна мотиваˑція, виражеˑна високоˑю активнˑістю на уроках, прагнеˑнням отримаˑти хорошу оцінку в усній роботі на уроці і за письмоˑві роботи. Переваˑжний навчалˑьний інтереˑс учнів до таких предмеˑтів як читаннˑя, матемаˑтика і фізкулˑьтура.

Наше дослідˑження проходˑило поетапˑно для повної реалізˑації поставˑленої мети.

Учнів ми розділинли на дві групи: контролньну (15 школярінв) та експеринментальну (15 школярінв). 

	№
	Захід
	Термін
	Група

	11.
	Констатувальний експеринмент:

1. Методика «Самооцінка творчогно потенціналу особистності» (Н.П. Фетискінн);

2. Методика діагноснтики обдаровнаності (А.А. Лосев);

3. Методики: «Діагностика особистої креативності» (Е.Е. Туніка) та «Виявлення соціальнної креативнності особистності» (В.Н. Дружинінн)
	Перший тиждень практики

2018 р.
	Контрольна та експеринментальна

група

	22.
	Формувальний експеринмент:

1. Бесіда;

2. Проведення психолонгічного тренінгну на розвиненння творчих здібноснтей по Е.І.Рогову;

3. Завдання на розвитонк креативнності;


	Другий – третій тиждень практики

2018 р.
	Експериментальна група

	33.
	Контрольний етап:

1. Методика «Самооцінка творчогно потенціналу особистності» (Н.П. Фетискінн);

2. Методика діагноснтики обдаровнаності (А.А. Лосев);

3. Методики: «Діагностика особистої креативності» (Е.Е. Туніка) та «Виявлення соціальнної креативнності особистності» (В.Н. Дружинінн)
	Третій тиждень практики

2018 р.
	Контрольна та експеринментальна

групи


3.2. Констатувальний етап дослідження

У відповіндності до розроблненої нами програмни досліджнення, на першому етапі ми проводинли констатнувальний експеринмент для вияву творчогно потенціналу учнів 3-Б класу. З цією метою проводинли такі методикни: Методикна «Самооцінка творчогно потенціналу особистності» (Н.П. Фетискінн); Методикна діагноснтики обдаровнаності (А.А. Лосев); Методикни: «Діагностика особистої креативності» (Е.Е. Туніка) та «Виявлення соціальнної креативнності особистності» (В.Н. Дружинінн).

Для оцінювання прояву показників творчого потенціалу учнів, ми вводимо три рівні: високий, середній та низький.

Високий рівень характеризується постійним проявом у діяльності учнів даного показника.

 Під середнім рівнем ми розуміємоситуативний вияв даної якості, тобто дана якість проявляється приблизно в половині педагогічних ситуацій.

Низький рівень – це мінімальний прояв даного показника в діяльності учня або його відсутність.
Процентне відношенння

У контролньній та експеринментальній групах за методикною «Самооцінка творчогно потенціналу» (Н.П. Фетіскінн) ми дійши висновку, що в контрольній та експериментальній групах переважає середній рівень прояву творчого потенціалу, дані представлені у Таблиці 3.2.1.

 Таблиця 3.2.1

	Рівень
	Високий
	Середній
	Низький

	Контрольна група
	10%
	75%
	15%

	Експериментальна група
	5%
	85%
	10%


Результати досліджнення за методикною «Самооцінка творчогно потенціналу» (Н.П. Фетіскінн) на етапі констатнувального експеринменту у контролньній групі показали наступне відсоткове відношення представлене Діаграмою 3.2.1.
Діаграмна 3.2.1
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Результати досліджнення за методикною «Самооцінка творчогно потенціналу» (Н.П. Фетіскінн) на етапі констатнувального експеринменту у експеринментальній групі показали наступне відсоткове відношення представлене Діаграмою 3.2.2.
Діаграма  3.2.2
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Процентне відношенння

У контролньній та експеринментальній групах за методикною «Діагностика обдаровнаності» (А.А. Лосев). Дані представлені в Таблиці 3.2.2, свідчать про те, що в учнів переважає низький рівень, який характеризується мінімальним проявом даного показника в діяльності учнів.

Таблиця  3.2.2

	Рівень
	Високий
	Середній
	Низький

	Контрольна група
	25%
	30%
	45%

	Експериментальна група
	25%
	35%
	40%


Результати досліджнення за методикною «Діагностика обдаровнаності» (А.А. Лосев) на етапі констатнувального експеринменту у контролньній групі показали наступне відсоткове відношення представлене Діаграмою 3.2.3.
Діаграма  3.2.3
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Результати досліджнення за методикною «Діагностика обдаровнаності» (А.А. Лосев) на етапі констатнувального експеринменту у експеринментальній групі показали наступне відсоткове відношення представлене Діаграмою 3.2.4.

 Діаграмна  3.2.4
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Процентне відношенння

У контролньній та експеринментальній групах за методикнами: «Діагностика особистої креативності» (Е.Е. Туніка) та «Виявлення соціальнної креативнності особистності» (В.Н. Дружинінн). Ми отримали наступні дані представлені в Таблиці 3.2.3, які свідчать про те, що в учнів переважає низький рівень, а це характеризується мінімальним проявом даного показника в діяльності учнів.

Таблиця  3.2.3

	Рівень
	Високий
	Середній
	Низький

	Контрольна група
	15%
	35%
	50%

	Експериментальна група
	20%
	30%
	50%


Результати досліджнення за методикнами: «Діагностика особистої креативності» (Е.Е. Туніка) та «Виявлення соціальнної креативнності особистності» (В.Н. Дружинінн.) на етапі констатнувального експеринменту у контролньній групіпоказали наступне відсоткове відношення представлене Діаграмою 3.2.5.
Діаграма  3.2.5
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Результати досліджнення за методикнами: «Діагностика особистої креативності» (Е.Е. Туніка) та «Виявлення соціальнної креативнності особистності» (В.Н. Дружинінн) на етапі констатнувального експеринменту у експеринментальній групі показали наступне відсоткове відношення представлене Діаграмою 3.2.6.
Діаграма № 3.2.6
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Дані дослідˑження свідчаˑть про недостˑатній рівень розвитˑку творчиˑх здібноˑстей учнів, що обумовˑлює необхіˑдність проведˑення формувˑального експерˑименту.

З теоретˑичного дослідˑження, нам стало відомо, що уроки літераˑтурного читаннˑя з елеменˑтами театраˑлізації є сприятˑливим матеріˑалом для розвитˑку творчоˑго потенцˑіалу дитини.

3.3. Формувальний етап

Формувальний експеринмент ми проводинли у експеринментальній групі. Для початку ми провели бесіду з усіма учнями для налаштонвування довіри, уроки із літератнурного читання, потім був проведенний психолонгічний тренінг в який входили такі розвиванюче-коректуючі ігри:

- Урок з літератнурного читання із елементнами театралнізації І. Франко «Три міхи хитрощінв».
Мета уроку: Пізнаванти чарівнинй світ казок. Ознайомнити дітей з казкою І.Я. Франка “Три міхи хитрошінв”, вчити інтонувнати казки та театралнізувати їх, поповнюнвати знання учнів про життя та звички тварин, розвиванти вміння характенризувати персонанжів відповіндно до їх вчинків, удосконналювати навички читання, збагачунвати словникновий запас, вчити порівнюнвати прочитанне з прислівн’ями та загадканми, добиратни до малюнкінв слова з тексту, виховувнати дітей на заповіднях Божих: “Не кради”, “Не свідчи неправдниво на ближньонго свого” та вірністнь і щирість у дружбі.

 Обладнанння: магнітнна дошка, зображенння казковинх героїв казок І.Франка, сонечко з промінчниками, фіалки, зображенння струмочнка води, “лабіринт”, кросворнд, таблиця словникнової пірамідни, малюнки до змісту казки, індивіднуальні схеми для учнів визначенння рис характенру дійових осіб, прислівн’я.
На уроці з учнями було проведенно вікторинну, розгадунвали загадки, ребуси, читали словникнові пірамідни, працюванли над змістом тексту, театралнізували на вибір одну з дій казки, діти добирални до малюнкінв слова з тексту.

Мета. Не можна нічого брати без дозволу. Треба виконувнати заповідні Божі, одна з яких проголоншує: “Не кради”. Не можна обманювнати: “Не свідчи неправдниво на ближньонго свого”. Правильнно вибирай собі друга.

Ця казка повчальнна. Треба подуматни, яких ви маєте друзів. Чого не слід робити. А ще задуматнися над тим, який ти друг. Завжди треба починатни з себе. Пам’ятайте про народну мудрістнь, а вона говоритнь так: “Скажи хто твій друг, і я скажу тобі, хто ти”. “З ким поведешнся, того й наберешнся”. (ДОДАТОК Є).

- Урок-театралізація за п’єсою О. Олеся «Бабусина пригодан»

Мета:Ознайомнити дітей з п’єсою як літератнурним жанром, вдосконналювати навички виразнонго читання, вчити читати та інсценунвати п’єсу засобамни ляльковного театру; пробуджнувати емоційнну активнінсть дітей, спрямовнуючи їх на співпернеживання, співчутнтя, внутрішнню співдію.

Обладнання:ширма, ляльки для ляльковного театру, картки з буквами, словами текстамни.

1. На уроці було проведенно ігри: «Склади слово», «Знайди пару», «Відгадай, хто говоритнь?».

 Також учні разом із вчителенм визначанли структунру п’єси, проводинлася словникнова робота, читали текст за частинанми з відпрацнюванням особливностей мовленння, інтонацнії, також читали текст за частинанми з викориснтанням ляльок. Викориснтовувалися авторсьнкі ремарки, відпрацньовувалися рухи, які передаюнть настрій і характенр героїв. На уроці була присутння інсценінзація п’єси за частинанми. Кожну частину інсценінзує інша група дітей, що дає можливінсть всім побути в ролі акторів і глядачінв. (ДОДАТОК Ж).

- «Не може бути» (Рогов)

Ця гра призначналася для розвиткну вербальнної креативнності у школярінв.

При виконаннні цього завданння учні спочаткну трохи соромилнися, але вже на 5 хвилині стали почуватни себе все більш розкутінше та пропонунвали багато різноманнітних неймовінрних речей. Гра сподобанлася усім учасникнам.

- «Чарівний Ліс» (Рогов)

При виконаннні цього завданння школярі дуже добре пофантанзували. Кожний учень створив свій неповтонрний чарівнинй ліс. Який не краплі не схожий на інші малюнки. Учні проявилни свою індивіднуальність на повну.

- «Що було б, якби» (Рогов)

При виконаннні цього завданння ми не обмежувналися лише даними темами. Обговорнювалося ще безліч тем, які були найбільнш актуальнними, але неймовінрними. Учні проявилни велику активнінсть під час дискусінї стосовнно обговорнюваних тем, кожен висловлнював свою точку зору.

- «Чарівний олівецьн» (Рогов)

Було важко виконувнати це завданння і учні часто плуталинся.

- «Античас» (Рогов)

У нашому випадку була запропоннована тема «Учнівські будні». Ця тема була дуже актуальнна для досліджнуваних нами учнів, тому кожен запропоннував свій варіант розповінді.

- «Розвиток невербанльної креативнності» (Рогов)

Описи були дуже різноманнітні. Завданння захопилно школярінв, тому кожен пропонунвав по 15-20 своїх тлумаченнь запропоннованих їм малюнкінв.

- «Перевтілення» (Рогов)

Гру ми проводинли в затемненному приміщеннні - це забезпенчило її учасникнам велику розкутінсть і психолонгічний комфорт. Поступонво "перевтілення" у школярінв ставали все біліше глибокинми і вони переходнили від поверхнневих, зовнішнніх описів до вираженння настрою та відчуттнів.

Завдання учням дуже сподобанлося, тому вони грали в цю гру захопленно та припининли тільки тоді, коли закінчинлися усі можливі варіантни.

- «Групова картинан» (Рогов)

Таким чином було намальонвано 6 неіснуюнчих картин: «У Космосін», «Весняний ліс», «Моя кімнатан», «Притулок для тварин», «Морські пригодин», «На пляжі». Учні проявилни свою креативнність на високомну рівні.

Учням дуже сподобˑалося театраˑлізоване дійствˑо, ніхто з дітей класу без ролі не залишиˑвся. В кінці уроку були підведˑені підсумˑки про те, чому навчив учнів цей твір.

Таким чином, виходяˑчи з вищеопˑисаних проведˑених занять на формувˑальному етапі нашого дослідˑження, було помічеˑно, що такі заходи, як уроки літераˑтурного читаннˑя з елеменˑтами театраˑлізації сприялˑи розвитˑку і формувˑання у дітей творчиˑх здібноˑстей.

3.4. Контрольний етап

Проводимо контролньний етап для перевірнки ефективнності формуванльного експеринменту. Для цього ми продіагнностували експеринментальну та контролньну групи за допомогною тих самих методик, які ми застосунвали у констатнувальному експеринменті.

Процентне відношенння

Контрольний зріз у контролньній та експеринментальній групі за методикною «Самооцінка творчогно потенціналу» (Н.П. Фетіскінн) після формуванльного експеринменту, що був проведенний лише у експеринментальній групі. В ході даного дослідження ми отримали дані представлені в Таблиці 3.2.4.

Таблиця 3.2.4

	Рівень
	Високий
	Середній
	Низький

	Контрольна група
	20%
	70%
	10%

	Експериментальна група
	70%
	25%
	5%


Результати досліджнення за методикною «Смооцінка творчогно потенціналу» (Н.П. Фетіскінн) на етапі контролньного зрізу у контролньній групі зображено у відсотковому відношенні Діаграми 3.2.7
Діаграма 3.2.7
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Результати досліджнення за методикною «Самооцінка творчогно потенціналу» (Н.П. Фетіскінн) на контролньному етапі у експеринментальній групі після формуванльного експеринменту представлені Діаграмою 3.2.8.

Діаграма  3.2.8
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Процентне відношенння

Контрольній зріз у контролньній та експеринментальній групі за методикною «Діагностика рівня творчогно потенціналу» (А.А. Лосев) після формуванльного експеринменту, що був проведенний лише у експеринментальній групі, дані представлені в Таблиці 3.2.5.

Таблиця  3.2.5

	Рівень
	Високий
	Середній
	Низький

	Контрольна група
	10%
	85%
	5%

	Експериментальна група
	65%
	30%
	5%


Результати досліджнення за методикною «Діагностика рівня творчогно потенціналу» (А.А. Лосев) на контролньному етапі у контролньній групі зображено у відсотковому відношенні Діаграми 3.2. 9
Діаграма № 3.2.9
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Результати досліджнення за методикною «Діагностика рівня творчогно потенціналу» (А.А. Лосев) на контролньному етапі у експеринментальній групі після формуванльного експеринменту зображено у відсотковому відношенні Діаграми 3.2.10.

Діаграмна 3.2.10
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Процентне відношенння

Контрольній зріз у контролньній та експеринментальній групі за методикнами: «Діагностика особистої креативності» (Е.Е. Туніка) та «Виявлення соціальнної креативнності особистності» (В.Н. Дружинінн) після формуванльного експеринменту, що був проведенний лише у експеринментальній групі, результати представлені в Таблиці 3.2.6.

Таблиця 3.2.6

	Рівень
	Високий
	Середній
	Низький

	Контрольна група
	10%
	45%
	45%

	Експериментальна група
	40%
	45%
	15%


Результати досліджнення за методикнами: «Діагностика особистої креативності» (Е.Е. Туніка) та «Виявлення соціальнної креативнності особистності» (В.Н. Дружинінн) на етапі контролньного зрізу у контролньній групі зображені Діаграмою 3.2.11.
Діаграмна 3.2.11
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Результати досліджнення за методикнами: «Діагностика особистої креативності» (Е.Е. Туніка) та «Виявлення соціальнної креативнності особистності» на етапі контролньного зрізу у експеринментальній групі після формуванльного експеринменту представлені Діаграмою 3.2.12

Діаграма 3.2.12
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Висновок до третього розділу

На основі проведенного нами експеринменту можна зробити такі висновкни:

1. У цій роботі нам видаласня можливінсть розгляннути актуальнну проблемну розвиткну творчих здібноснтей, творчогно потенціналу та креативнності у школярінв. Наше досліджнення необхіднне для підвищенння ефективнності навчанння та творчогно потенціналу учнів.

2. В процесі виконанння цієї роботи ми ознайомнилися з думками багатьонх психолонгів та педагогів з приводу питання творчогно потенціналу особистності.

3. Вибраннні нами методикна досліджнення креативнності валідні та зручні у викориснтанні в умовах школи.

4. Відзначнимо, що в цілому, поставлнені ними задачі виконанні. На етапі констатнувального експеринменту були проведенні діагноснтичні методикни з контролньною та експеринментальною групами. Рівень творчогно потенціналу та креативнності у школярінв у більшоснті випадкінв на низькомну та середньному рівні.

5. Формуванльний експеринмент, у задачі якого входило складанння корекцінйно-розвиваючої програмни, спрямовнаної на підвищенння креативнності учнів, був проведенний в умовах, спеціалньно змодельнованих колектинвних занять, що також входило в задачі даного етапу експеринментальної роботи. На протязі формуванльного експеринменту були помітні позитивнні зміни показнинків творчогно потенціналу у учнів.

6. Виконанне експеринментальне досліджнення має вираженну загальнну практичнну (прикладну) спрямовнаність. Розроблнені в програмні принципни розвиткну креативнності та творчогно потенціналу можуть бути викориснтані в масовій практицні роботи зі молодшинми школяранми. Дана програмна не являє собою єдиний закінченний варіант, вона може бути розширенною. Таким чином, отриманні дані є основою для подальшних досліджнень по даній проблемні, у тому числі переконнують, що застосунвання цілеспрнямованих корекцінйно-розвиваючих занять реально впливаюнть на підвищенння креативнності у школярінв. Підвищенння творчогно потенціналу в учнів повинно носитине вузько функціоннальний, а загальнний, індивіднуально-орієнтований характенр.
ВИСНОВКИ

Вивчивши теоретˑичні основи формувˑання розвитˑку творчиˑх здібноˑстей молодшˑих школярˑів на уроках літераˑтурного читаннˑя, ми зробилˑи наступˑні висновˑки:

1) Під творчиˑми здібноˑстями ми розуміˑємо сукупнˑість властиˑвостей і якостеˑй особисˑтості, необхіˑдних для успішнˑого здійснˑення творчоˑї діяльнˑості, що дозволˑяють виконуˑвати перетвˑорення предмеˑтів, явищ, наочниˑх, чуттєвˑих і уявних образіˑв, відкриˑвати нове для себе, шукати і приймаˑти оригінˑальні, нестанˑдартні рішеннˑя.

2) Уроки літераˑтурного читаннˑя вирішуˑють завданˑня емоційˑного, творчоˑго, літераˑтурного та читацьˑкого розвитˑку дитини, а також її моральˑно-естетичного виховаˑння.

3) В органіˑзації уроків літераˑтурного читаннˑя необхіˑдно гармонˑійно поєднуˑвати навчалˑьну діяльнˑість, в рамках якої формуюˑться базові знання, вміння та навичкˑи, з діяльнˑістю творчоˑю, що пов'язана з розвитˑком індивіˑдуальних здібноˑстей. Отже, вчителˑь повинеˑн вирішуˑвати такі завданˑня: помічаˑти будь-які творчі прояви і створюˑвати умови для розвитˑку творчиˑх здібноˑстей.

У роботі вчителˑя мають бути присутˑні три етапи: підготˑовчий: елеменˑти творчоˑсті у звичайˑній виконаˑвській діяльнˑості, дослідˑний і самовиˑраження через різні види діяльнˑості.

Театралізація на уроках літераˑтурного читаннˑя є творчоˑю формою вивченˑня навчалˑьного матеріˑалу, і її можна розгляˑдати як шлях інтерпˑретації художнˑього тексту сценічˑно, з внесенˑням елеменˑтів драматˑичної дії. Процес застосˑування театраˑлізації художнˑіх творів на уроках літераˑтури ґрунтуˑється на читацьˑкій / глядацˑькій співтвˑорчості учня з автороˑм, літераˑтури з театроˑм, що дозволˑяє учневі бути суб'єктом діяльнˑості в навчалˑьному процесˑі, активіˑзуючи його пізнавˑальну діяльнˑість.

4) У резульˑтаті аналізˑу практиˑчного досвідˑу активіˑзації творчоˑї діяльнˑості молодшˑих школярˑів, ми виявилˑи значущˑість даної проблеˑми для вчителˑів, інтереˑс до неї і присутˑність цілеспˑрямованої роботи щодо активіˑзації творчоˑї діяльнˑості молодшˑих школярˑів на уроках літераˑтурного читаннˑя.

5) Нами було вироблˑено практиˑчне дослідˑження, в резульˑтаті якого ми перекоˑналися в гіпотеˑзі, що була висунуˑта на початкˑу нашого дослідˑження: розвитˑок творчиˑх здібноˑстей молодшˑих школярˑів на уроках читаннˑя буде більш ефектиˑвним, якщо:

1) педагоˑгом буде вивченˑа методиˑка викориˑстання театраˑлізації на уроках читаннˑя;

2) педагоˑгом на уроках літераˑтурного читаннˑя, крім інших методіˑв, буде викориˑстовуватися театраˑлізація для розвитˑку творчиˑх здібноˑстей школярˑів, отримаˑла своє часткоˑве підтвеˑрдження.

РЕКОМЕНДАЦІЇ

Важливо створитни умови для творчогно самовирнаження кожного учня. Корисно, щоб виховатнель постійнно наголошнував: „Тут усі талановниті”, „Роби, як вважаєш за потрібнне”, „Умій виразитни себе”. Крім цього, за мету я собі ставила завданння: обов’язкова участь усіх дітей у творчій діяльнонсті, щоб кожен зміг себе виявити. 

Виступаючи перед глядачанми, діти позбуванються сором'язливості, стають впевненними в собі.

Театралізована діяльнінсть дозволянє кожній дитині проявитни власну активнінсть, повністню розкритни прихованні емоційнні можливонсті.

Таким чином, розроблнена система роботи з театралнізованої діяльнонсті у виховнінй групі виявиланся ефективнною і сприяла розвиткну творчих здібноснтей дітей.

Плануємо продовˑжити наше дослідˑження в педагоˑгічній діяльнˑості.
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ДОДАТОК Б

Методика «Діагностика особистої креативності (Е.Е. Туніка)» 

Дана методика дозволяє виявити чотири особливості творчої особистості: допитливості (Д), уяви (У), складності (С) та схильності до ризику (Р). Саме ці особисті особливості, на думку Е.Е. Туніка являються складовою особистої креативності. Методичний матеріал складався з інструкції,50-ти запитань та бланку відповідей та особистих даних опитуваних ( П.І.П, вік, стать ).

Інструкція до даної методики має наступний вигляд:

«Ці завдання допомагають з'ясувати, наскільки творчою особистістю є опитуваний. Серед коротких пропозицій потрібно вибрати ті, які безумовно підходять вам краще, ніж інші. Їх слід відмітити знаком «Х» у колонці «В основному вірно». Деякі пропозиції є слушними вам лише частково, їх слід позначити знаком «Х» у колонці «Частково вірно». Інші твердження не підійдуть вам зовсім, їх потрібно відмітити знаком «Х» у колонці «Ні». Ті твердження, щодо яких ви не можете прийти до рішення, потрібно позначити знаком «Х» у колонці «Не можу вирішити». Робіть нотатки до кожної пропозиції і не замислюйтеся довго. Тут немає правильних або неправильних відповідей. Відзначайте перше, що прийде вам у голову, читаючи пропозицію. Це завдання не обмежена в часі, але працювати треба як можна швидше. Пам'ятайте, що, даючи відповіді до кожної пропозиції, ви повинні наголошувати на тому, що дійсно відчуваєте. Ставте знак «Х» в ту колонку, яка найбільше підходить вам. На кожне питання виберіть тільки одну відповідь.»

При оцінці даних опитувальника ми використовували чотири фактори, які тісно корелюються з творчими проявами особистості. Вони включають: допитливість (Д), уяву (У), складність(С) та схильність до ризику (Р). Ми отримуємо бали по кожному фактору, а також сумарний показник. Обчислення проводиться наступним чином.

Схильність до ризику (відповіді оцінюються в 2 бали)

а) позитивна відповідь:1, 21, 25, 35, 36, 43, 44;

б) негативна відповідь: 5, 8, 22, 29, 32, 34;

в) всі відповіді на дані питання в формі «Можливо» оцінюються в 1 бал;

г) всі відповіді «Не знаю» на дані питання оцінюються в 1 бал і вичислюються з загальної суми.

Допитливість (відповіді оцінюються в 2 бали)

а) позитивна відповідь:2, 3, 11, 12, 19, 27, 33, 37, 38, 47, 49;

б) негативна відповідь:28;

в) всі відповіді на дані питання в формі «Можливо» + 1 бал, а відповіді «Не знаю» -1бал.

Складність (відповіді оцінюються в 2 бали)

а) позитивна відповідь:7, 15, 18, 26, 42, 50;

б) негативна відповідь:4, 9, 10, 17, 24, 41, 48;

в) всі відповіді на дані питання в формі «Можливо» + 1 бал, а відповіді «Не знаю» -1бал.

Уява (відповіді оцінюються в 2 бали)

а) позитивна відповідь:13, 16,23, 30, 31, 40, 45, 46;

б) негативна відповідь:14, 20, 39;

в) всі відповіді на дані питання в формі «Можливо» + 1 бал, а відповіді «Не знаю» -1бал

В даному випадку виявлення кожного з чотирьох факторів креативності особистості реалізується на основі позитивних та негативних відповідей, які оцінюються в 2 бали, ті, які частково співпадають з ключем (в формі «Можливо»), оцінюються в 1 бал, і відповідь «Не знаю» оцінюється в 1 бал. Використання цієї шкали має право «показати» недостатньо творчу особистість, нерішучу особистість.

Цей опитувальник був створений для того, аби оцінити, в якій мірі здатними на ризик (Р), допитливими (Д), з присутньою уявою(У), і бажанням складних ідей (С) рахують себе опитувані. З 50-ти пунктів 12 тверджень відносяться до допитливості, 12-до уяви, 13- до схильності до ризику, 13 тверджень-до фактору складності.

Якщо всі відповіді співпадають з ключем, то сумарний «сирий» бал може бути рівним 100 балів, якщо не відмічені пункти «Не знаю».

Якщо досліджуваний дає всі відповіді у формі «Можливо», то його сира оцінка може зіставляти 50 балів, у випадку відсутності відповідей «Не знаю».

Завершальне кількісне вираження того чи іншого фактору, виявляється шляхом сумування всіх відповідей, які співпадають з ключем, і відповідей «Можливо»(+1) і вираховування з цієї суми всі відповіді «Не знаю» (-1 бал).

Чим вища «сира» оцінка людини, яка відчуває позитивні відчуття по відношенню до себе, тим більш творчою особистістю, допитливою, з уявою, схильністю йти на ризик і давати лад складним проблемам, вона являється;всі вище описані особисті фактори тісно пов'язані з творчими здібностями.

Можуть бути отримані оцінки по кожному фактору тесту окремо, а також сумарна оцінка. Оцінка по факторам і сумарна оцінка краще всього демонструє сильні (висока «сира» оцінка) і слабкі (низька «сира» оцінка) сторони особистості. Оцінка окремого фактора і сумарний «сирий» бал можуть бути переведені в стандартні бали і відмічені на індивідуальному профілі опитуваного. Для проведення експерименту були створені комфортні умови. Опитуваним було роздано бланки відповідей та проведено інструктаж по проходженню методик. В інструкції підкреслювалося те, що даючи відповідь на кожне питання необхідно прислуховуватись до того, що опитуваний дійсно відчуває. Роблячи нотатки до кожної позиції довго не замислюватися. Також було наголошено на тому, що неправильних відповідей не існує. Проведення опитуваними методик «Діагностика особистої креативності (Е.Е.Тунік)» та «Виявлення соціальної креативності особистості» зайняло близько 25 хвилин часу. Приміщення було досить зручне і комфортне для проведення експерименту.

Після проведення опитування бланки відповідей були зібрані. За допомогою відповідного ключа, формул та математичних обрахунків були отримані результати дослідження соціальної креативності учнів за методиками «Діагностика особистої креативності (Е.Е.Тунік)» та «Виявлення соціальної креативності особистості».
ДОДАТОК В
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ДОДАТОК Г
Методика «Виявлення соціальної креативності особистості»
(В.Н. Дружинінн).
Методика «Виявлення соціальної креативності особистості», яка за допомогою самооцінки поводження особистості в нестандартних ситуаціях життєдіяльності дозволяє виявити рівень соціальної креативності. Методика складається з 18 досить легких запитань, на які опитуваний повинен дати оцінку по 9-ти бальній шкалі.

Методичний матеріал по виявленню соціальної креативності:

П.І.П.(абревіатура)____________ Вік _____ Стать______

Інструкція:

У запропонованому нижче бланку вам необхідно за 9-бальною шкалою провести самооцінку особистісних якостей або частоту їх прояву в заданих ситуаціях життєдіяльності. Тестовий матеріал

1. Як часто розпочату справу вам вдається довести до логічного кінця?

2. Якщо всіх людей подумки розділити на логіків та евристиків, тобто генераторів ідей, то якою мірою ви є генератором ідей?

3. У якій мірі ви відносите себе до людей рішучих?

4. В якій мірі ваш кінцевий «продукт» творіння відрізняється від задуманого?

5. Наскільки ви здатні проявити вимогливість і наполегливість, щоб люди, які обіцяли вам щось, виконали обіцяне?

6. Як часто вам доводиться виступати з критичними судженнями на будь-чию адресу?

7. Як часто рішення виникаючих у вас проблем залежить від вашої енергії та наполегливості?

8. Який відсоток людей у вашому колективі найчастіше підтримують вас, ваші ініціативи та пропозиції? (Один бал - близько 10%.)

9. Як часто у вас буває оптимістичний і веселий настрій?

10. Якщо всі проблеми, які вам доводилося вирішувати за останній рік, умовно розділити на теоретичні та практичні, то який серед них питома вага практичних?

11.Як часто Вам приходиться відстоювати свої принципи і погляди?

12. Як часто у Вас виникають ситуації, коли відповідальнісь за вирішення найбільш важких проблем і справ в колективі приходиться брати на себе?

14.Як часто і в якій мірі Ваші ідеї, проекти приходилося втілювати в життя?

15.Як часто Вам вдається, проявивши винахідливість, хоч в чомусь випередити суперника по роботі чи навчанню?

16.Як багато серед Ваших друзів і близьких людей, які рахують Вас людиною інтелігентною та вихованою?

17.Як часто у Вашому житті приходилося діяти так, щоб Ваші друзі були здивовані?

18.Як часто Вам приходилось реформувати своє життя докорінно і знаходити принципово нові підходи в вирішенні старих проблем?

Результати за проведенням даної методики визначалися на основі сумарного числа набраних балів, за якими можна було виявити рівень творчого потенціалу особистості.

18-39 балів - дуже низький рівень

40-54 бали - низький рівень

55-69 балів - нижче середнього рівень

70-84 бали - трішки нижче середнього рівень

85-99 балів - середній рівень

100-114 балів - трішки вищий середнього рівень

115-129 балів - вище середнього рівень

130-142 бали - високий рівень

143-162 бали - дуже високий рівень
ДОДАТОК Д

Методикна «Самооцінка творчогно потенціналу особистності» (Н.П. Фетискінн)
Мета: Методика дозволяє визначити творчий потенціал випробуваного.

Процедура проведення: Експериментатор зачитує інструкцію, відповідає на запитання і пропонує приступити до тестування. Після закінчення тестування експериментатор збирає бланки, перевіряючи наявність відповідей на всі пункти тесту.

Інструкція: Виберіть один із запропонованих варіантів поведінки в даних ситуаціях і запишіть його в бланку відповідей.

Обробка результатів та інтерпретація
Підрахуйте бали: за відповідь «а» - 3 бали, за "б" - 1, "в" - 2 бали.
49 і більше балів. У вас закладений значний творчий потенціал, який надає вам багатий вибір творчих можливостей. Якщо ви насправді зможете застосувати ваші здібності, то вам доступні найрізноманітніші форми творчості. Вам пощастило, так як ви вже знаєте, в чому ваш талант і де ви можете проявити свої здібності. Але перед вами важке завдання - зберегти і розвинути те, що ви маєте. Тому постійно вдосконалюйте свою пам'ять, придбайте нові знання, творіть і вигадуйте нове.

Від 24 до 48 балів. У вас цілком нормальний творчий потенціал. Ви маєте ті якості, які дозволяють вам творити, але у вас є і проблеми, які гальмують процес творчості. У всякому разі, ваш потенціал дозволить вам проявити себе, якщо ви, звичайно, цього побажаєте. Якщо ви захочете - ви досягнете успіху, тільки для цього вам потрібно глибше зрозуміти себе, розібратися в тому, що вас особливо приваблює, знайти ту сферу діяльності, в якій ви зможете максимально проявити свій талант. Найчастіше ставте собі запитання: В«Моє ця справа?В»

23 і менше балів. Ваш творчий потенціал, на жаль, невеликий. Але, може бути, ви просто недооцінили себе, свої здібності? Відсутність віри у свої сили може привести вас до думки, що ви взагалі не здатні до творчості. Позбавтеся від цього і таким чином вирішите проблему. Вам потрібно повірити в свої сили і знання, у свої здібності і талант. Повірте, що на світі немає не талановитих людей. У кожної людини є задатки таланту, його потрібно тільки виявити. Для того щоб це відбулося, шукайте свій талант, починайте різні справи, пробуйте ...себе в різних сферах діяльності. І ви обов'язково знайдете свій талант, своє місце, Себе.

Пояснення до тесту:
Група, що складається з питань під номерами 1,2,13,14 визначає рівень вашої допитливості;

11 і 18 - стабільність;

16 - амбіційність;

3 і 17 - слухову пам'ять;

8 - зорову пам'ять;

6 - ваше прагнення до незалежності;

9 і 15 - здатність абстрагуватися;

4 - здатність зосереджуватися на чомусь одному.

З цих здібностей і складається творчий потенціал. Чим вище показники, в якійсь групі, тим сильніше розвинена названа здатність.

ДОДОТОК Е

МЕТОДИКА ДІАГНОСнТИКИ ОБДАРОВнАННОСТІ А.А. ЛОСЕВА

(А.А. Лосев)

Виявлення інтелекнтуальних схильнонстей справа дуже складна, як і будь-яка інша психодінагностична робота. Скористнавшись предстанвленою методикною, можна одержатни первиннну інформанцію про спрямовнаність інтереснів. Це, у свою чергу, дасть можливінсть об'єктивніше судити про здібноснті і про характенр обдаровнаності.

Важливо, що, не дивлячинсь на відсутнність абсолютнного збігу між інтереснами і схильнонстями, з одного боку, і здібноснтями і обдаровнаністю – з іншою, між ними існує тісний зв'язок. Цей зв'язок вже на ранніх етапах розвиткну особи вираженна достатнньо безумовнно: дитина цікавитнься, як правило, тією наукою або сферою діяльнонсті, в якій він найбільнш успішнинй. Таким чином, схильнонсті виступанють як індикатнор здібноснтей і обдаровнаності, з одного боку, як відправнна крапка – з іншою. 

Тест включає 27 питань. Питання складенні відповіндно до умовногно ділення схильнонстей на 7 сфер: математника і техніка; гуманітнарна сфера; художня діяльнінсть; спорт; комунікнативні інтересни; домашні обов'язки, праця по самообснлуговуванню.

Лист відповіндей: у клітинкнах треба записатни відповінді на питання.

	1
	2
	3
	4
	5
	6
	7

	8
	9
	10
	11
	12
	13
	14

	15
	16
	17
	18
	19
	20
	21

	22
	23
	24
	25
	26
	27
	28

	29
	30
	31
	32
	33
	34
	35


Інструкція: Відповіндайте на питання «так чи ні».

Лист питань: Кожне питання починаєнться зі слів: «Чи подобаєнться вам.»

1. вирішувнати логічні задачі і задачі на кмітливність, розгадунвати кросворнди.

2. читати розповінді, повести, книги.

3. співати.

4. займатинся спортом.

5. спілкувнатися у великій компанінї, бути в центрі уваги.

6. природу.

7. готуватни.

8. вивчати іноземнні мови, цікавитнися і користунватися новими незнайонмими словами.

10. малюватни.

11. бути лідером.

13. цікавитнися політикною.

14. писати вірші.

18. дотримунвати режим дня.

19. заводитни розмову з новими, незнайонмими людьми в суспільнних місцях.

20. тварин.

21. вивчати історію.

24. займатинся різними видами художньної творчоснті.

25. залицятнися за домашнінми рослинанми.

26. знайоминтися з суспільнними явищами і міжнарондними подіями.

27. працюванти в саду, вирощувнати рослини.

ДОДАТОК Є

КАЗКА ВЧИТЬ, ЯК НА СВІТІ ЖИТЬ.

ІВАН ФРАНКО “ТРИ МІХИ ХИТРОЩІВ”

(Урок літературного читання з елементами театралізації у 3 класі)

Мета. Пізнавати чарівний світ казок. Ознайомити дітей з казкою І.Я.Франка “Три міхи хитрошів”, вчити інтонувати казки та театралізувати їх, поповнювати знання учнів про життя та звички тварин, розвивати вміння характеризувати персонажів відповідно до їх вчинків, удосконалювати навички читання, збагачувати словниковий запас, вчити порівнювати прочитане з прислів’ями та загадками, добирати до малюнків слова з тексту, виховувати дітей на заповідях Божих: “Не кради”, “Не свідчи неправдиво на ближнього свого” та вірність і щирість у дружбі.

Обладнання: магнітна дошка, зображення казкових героїв казок І.Франка, сонечко з промінчиками, фіалки, зображення струмочка води, “лабіринт”, кросворд, таблиця словникової піраміди, малюнки до змісту казки, індивідуальні схеми для учнів визначення рис характеру дійових осіб, прислів’я.

Актуалізація опорних знань.

   Вчитель.  Ось і дзвоник продзвенів

                                  Для маленьких школярів,

                                  Він покликав на урок

                                   У чарівний світ казок.

     У сиву давнину із сонячного проміння, аромату фіалок і таємниці живої води народилася казка. І світ Божий одразу повеселішав. Бо казка навчала людей любити красу, дарувати натхнення, творити добро. 

     (Вчитель вивішує сонечко, фіалки, зображення струмочка води на магнітну дошку).

                                      Казковий світ!

                                      Він збереже людей від бід.

                                      І бути добрими завжди

                                      Навчає казка!

      Кожен, кого вона торкнулася тендітною, ласкавою рукою, ставав неперевершеним майстром своєї справи. Поет писав віршовані шедеври, пекар випікав смачні булочки, швець радував замовників неймовірно гарними чобітками, співак зачаровував слухачів дивовижними мелодіями. А ми, читаючи казки І.Я.Франка, стаємо добрішими, щирішими, милосерднішими, вчимося співчувати, співпереживати, засуджуємо витівки хитрої лисиці та хвалькуватого зайця, захоплюємося винахідливістю рака, осла та радіємо за злагоду у сімействі їжаків, кепкуємо з довірливого вовка.

· Діти, з якими словами у вас асоцієються слово казка? (Добро, розум, вигадка, Дідусь та Бабуся, звірі, Принц і Принцеса, справедливість, фантазія).

        (Вчитель прикріплює проміні з надписами: добро, розум, вигадка, звірі, справедливість, фантазія).

· А яка основна мета всіх казок, ви дізнаєтеся, прочитавши прислів’я у “лабіринті”.

Лабіринт 

      К                   в            ,           я                        с                   ж          .

   а     а    ч      ь     к      а     в     і    и     ь

   з     к    и      т            н     і      т          т    

(Казка вчить, як на світі жить).

Мозкова атака.

· А зараз перевіримо свої  знання. На уроках позакласного читання ми ознайомилися з багатьма казками І.Я.Франка. а чи все ми добре знаємо? До вашої уваги вікторина за прочитаними Франковими казками. А ваші правильні відповіді  стануть ще й розв’язком кросворду. 

Вікторина.

З якої це казки?

1. Якийсь дивний і страшний звір, синій – синій, з препоганим запахом, покритий не то лускою, не то їжаковими колючками, а хвіст у нього – не хвіст, а щось таке величезне, а важке, мов довбня, і також колюче. (Фарбований лис).

2. – А скажи Раче – небораче, чи то правда, що тебе раз по дріжджі посилали, а ти через рік з дріжджами прийшов, та й ті посеред хати розілляв? (Лисичка і рак).
3. Так він, бідолаха бігав, бігав, аж сімдесят і три рази туди й назад, а Їжак кожного разу був “уже тут”. (Заєць та Їжак).
4. От добре, от добре, пане Вовче, що ви прийшли. Я вже вас шукаю – шукаю.

· А нащо я тобі здався? – питає Вовк.

Та, бачите, громада послала мене за вами і пильно наказала: “Йди і без вовка до села не повертайся!” (Вовк – старшина)
5.– Ото дурень той Бурко! Він тепер, певне, бігає попід липою, язик висолопивши, та шукає ковбаси, а не знає, що я його голуб’ятком славно пообідав. (Мурко й Бурко).

6.–Бачиш? Це моя царська печатка. Якби ти був цар, то й ти б мав таку. 

(Осел і Лев).




Мотивація навчальної діяльності.

· Назвіть головних персонажів Франкових казок. (Заєць, Їжак, Лисичка, Журавель, Рак, Осел, Лев, Кіт, Пес, Вовк).

Діти називають персонажів, а учитель вивішує зображення звірів на дошці.

     Загадки допоможуть розпізнати сьогоднішніх дійових осіб казки.

 Прийшла кума із довгим віником

На бесіду із нашим півником,

Схопила півня на обід

                      Та й замела мітлою слід.   (Лисиця)
Дивний звірок, круглий, мов клубок,

           Голки стирчать, спробуй узять.  (Їжак)

· Ось і персонажі казки.(Виставляє зображення Лисиці та Їжака на магнітну дошку). Знаємо героїв казки, та не знаємо її назви. Спробуємо її розшифрувати. Ребус (цифра три, зображено два мішки, слово “хитрощів” записано так – “щіврохит”). Діти розв’язують ребус. Запис вивішую на дошці.

Три міхи хитрощів.

  Вчитель. З нетерпіннямвсі чекали

                               Діти назву вже назвали

                                Що ж, почнемо ми читати,

                                Нову казку час вивчати.

Ознайомлення  зі змістом казки.

Завдання для дітей.

1. Знайти слова, значення яких вам невідоме, та визначити тему і мету казки.  вчитель читає казку, кращі учні продовжують. 

Словникова робота. 

1. Незрозумілі слова з поясненням виписані на дошці:

пліт – те, що оточує що – несуть (паркан, тин, ліса, загорожа);

куниця – невеликий хижий звірок з цінним світло – коричневим хутром;

гроно – скупчення значної кількості невеликих плодів або квітів на одній гілці;

сильце – пристрій для ловіння звірів і птахів (пастка);

шпурнув – кинув;

чкурне – швидко побіжить(втікати);

зашморг – петля;

неборак – людина, становище або вчинки дій якої викликають співчуття (бідолаха, сіромаха);

лементує – голосно кричить (галасувати, сваритися).
Звороти:

 попускай духу -  видихнути повітря й прикинутися мертвою;

вволити останню волю – задовольнити останнє бажання;

дасть ногам ходу – втікати;

вік звікувати – бути довгий час разом;

буде тобі до смаку – сподобається тобі.

2. Читання словникових пірамід:

пліт


                    куни    -      ця               

                                гро     -
  но

                             силь      -       це
                         чкур       -         не

                      пожи         -           ток

                                            шпур                        -                         нув

                                       заш                              -                              морг

                                   небо                                 -                                   рак

                                лемен                                 -                                       тує

     Вчитель. Усі слова, значення яких вам зрозуміле і незрозуміле, входять до словникового складу української мови, яка вирізняється різноманітністю та багатством.  Ви  вже ознайомлені з синонімами, антонімами, багатозначністю слів. Знайдемо серед поданих словникових слів пари синонімів ( сильце – пастка, пожиток – майно, шпурнув – кинув, чкурне – швидко побіжить, зашморг – петля, лементує – кричить), знайти багатозначне слово ( пліт – огорожа, пліт – засіб пересування).

 Гімнастика для очей.

1. Міцно заплющ очі (полічи до п’яти), розплющ очі  (полічи до п’яти). Повтори вправу 4 – 6 разів.

2. Швидко кліпай очима протягом однієї хвилини.

3. Заплющ очі. Обережно погладжуй коловими рухами повіки подушечками пальців. Спочатку у напрямку від носа і навпаки.

4. Роби очима колові рухи: праворуч – донизу – ліворуч – догори. Потім у зворотному напрямку. Повтори вправу 8 – 10 разів.

5. Протягни руку вперед. Стеж за кінчиком вказівного пальця, повільно наближаючи його до носа, потім повільно його віддаляючи. Повтори вправу 5 разів.

6. Вдивляйся вдалину, рахуючи до трьох. Переведи погляд на кінчик носа та долічи до п’яти. Повторюй вправу 5 – 7 разів.
Робота  над змістом тексту.

1. Назвати головних персонажів казки.

2. Куди підмовляла йти Лисичка свого приятеля Їжака? Для чого?

3. Чи з бажанням відгукнувся Їжак на Лисиччину пропозицію? Чому?

4. Хто попав у сильце першим?

5. Чи допоміг Їжак Лисичці визволитися? Як?

6. Хто іншого разу попав у сильце?

7. Чи допомогла Лисичка Їжакові визволитися? Чому?

8. Як Їжак визволився?

Робота з текстом.

  Знайти в тексті речення з фразеологічними зворотами:

· “попускай духу” (Лягай на тім місці, де зловилася, і лежи, лапки від себе відкидай і попускай духу що можеш).

· “вволити останню волю” (Та що, неборак на на смерть лагодиться, та як же йому не вволити останню волю?).

· “дасть ногам ходу” (Як дасть ногам ходу, як чкурне, лиш у бур’янах зашелестіло).

· “вік звікувати” (Адже ми вік звікували, як брат з сестрою).

· “буде тобі до смаку” (У мене є одна, та не знаю, чи буде тобі до смаку).

· Тож яка тема цієї казки? (Як Лисичка підмовила Їжака у чужому саду смакувати виноградом).

· Що таке діалог? (Це розмова кількох осіб між собою).

Театралізація казки (Театралізувати на вибір одну з дій).

1 дія.

Лисичка. Добрий день, Їжаче – небораче!

Їжак. Здорова була, Лисичко – сестричко!

Лисичка. Знаєш що, Їжаче, ходім зі мною!

Їжак. А куди ж ти зібралася?

Лисичка. Та йду отуди до саду їсти винограду.

Їжак. А не кислий він, Лисичко?

Лисичка. Та де там кислий! Розповідала сорока – білобока, що чула від Куниці,   молодої дівиці, що та бачила, що господар куштував та хвалив, що солодкий, пора збирати. Ходімо, наїмося, ще й дітям по грону принесемо. 

 Їжак. Ні, Лисичко, не піду з тобою, боюся. Той господар хитрий, силець    понаставляв, ще зловлюся.

Лисичка. Не бійся, Їжаче – небораче! У мене є три міхи хитрощів, то вже я не я  буду, коли тебе  з сильця  не визволю.

Їжак. Ну, коли й так, то нехай буде так!

Пошукова робота.

Добір до малюнків слів з тексту.

Малюнок 1. Польова дорога. Біжить Лисичка, а назустріч їй іде Їжак. Речення з тексту. Біжить Лисичка польовою дорогою та й  зустріла Їжака. Малюнок 2. Сад, навколо багато винограду, та Лисичка вже  попалась у сильце. Речення з тексту. Ой, Їжаче – братику, - кричить Лисичка, - рятуй! Малюнок 3. Сад, навколо багато винограду, та Їжак уже попався у сильце. Речення з тексту. – Ой, Лисичко – сестричко! – закричав бідолаха. Спіймало мене сильце і не пускає. Малюнок 4. Сад, навколо багато винограду, Їжак ухопив зубами за язик Лисицю і тримає. Речення з тексту. Ухопив її зубами за язик й  тримає. Малюнок 5. Господар тримає Лисицю під рукою, а  відпущений Їжак іде додому. Речення з тексту. Побачивши, що Їжак спіймався в сильце і держить Лисицю за язик, він розсміявся, впіймав Лисицю, а їжака відпустив  на волю. (Малюнки виставляє вчитель хаотично: 

малюнки 5,3, 1,4, 2). 

Вчитель. Неуважно я ставила малюнки. Поставте їх так, щоб за малюнками можна б було переповісти казку. (Діти виставляють малюнки за змістом казки).

Творча робота. (Діти самостійно виконують на аркуші, потім відтворюють роботу на дошці та перевіряють у парах).

Підготовчий етап. 

1. Як Їжак звертається до Лисички? (Лисичко – сестричко)

2. Як Лисичка звертається до Їжака? (Їжаку – братику, їжаче – небораче, небоже)

Доберіть визначення рис характеру Лисички та Їжака.


улесливість                       щирість                        доброта                       довірливість  


нещирість          
хитрість

                 підступність              винахідливість


Вчитель. Правильно ви  визначили риси характеру Лисички та Їжака.

Вчитель. Гарно діти працювали,

                            Чесно бали заробляли

                             Будем щиро  ми співати,

                             Клас  свій дружній прославляти.

Фізкультхвилинка 
(Діти співають на мотив пісні “Усмішка”)

Ця хвилинка дуже дорога,

І легенька, і гарненька, як хмаринка,

Наша праця пісні вимага,

То ж звучи для всіх дітей,

Фізкультхвилинко!

Щира пісенька у нас 

Про веселий дружній клас,

І звучить вона так виразно і дзвінко,

Щоб бадьорість була в нас,

Усміхаємось в цей час,

Усміхнись і ти до нас, 

 Фізкультхвилинко!

Зупинка “Ерудит”. 

     А про те, які наші казкові герої в природі, розкажуть нам наші ерудити.

Лисиця 

       Хто не знає цієї рудої розбійниці з гострою мордочкою, короткими лапами і довгим пухнастим хвостом. Живе лисиця в норах. Вона добре бігає, стрибає і плаває. Основна їжа лисиці – гризуни. Проте може вполювати молодого зайця, пташок, їсть ягоди, насіння. Вам цікаво, як лисиця обдурює птахів? То слухайте. Ляже вона на бік, закриє очі і лежить, не ворухнеться, наче мертва. Підлетить цікава ворона  чи сорока – і потрапить лисиці у лапи. А коли лисицю переслідують собаки, то вона втікає мокрим лісом, кригою – там запах сліду менш відчутний. Один раз на рік у березні – квітні  в норі лисиця – самка народжує до 7 (семи) сліпих лисенят. Живуть лисиці 15 – 25 років. Лисиця – цінний хутровий звір. 

        Як хижак вона знищує багато гризунів – шкідників, приносячи цим велику користь. 
Їжак 

        Їжак – невелика тварина. Довжина тіла становить 20 – 30 см. Спина в нього вкрита міцними колючими голками. У випадку небезпеки він швидко згортається у колючий клубок із 6 – 8 тисяч голок. Їжак – нічна тварина. Вдень він спить у своїй схованці, а вночі виходить на пошуки їжі. Живиться їжак різноманітною їжею: комахами, черв’яками, жабами, ящірками, мишами, зміями, яйцями птахів, що знаходяться на землі. Чому малюють їжаків із яблуками на спині? Вважають, що їжаки наколюють лісові яблука для того, щоб кислий сік, який стікає по голках на шкіру, виганяв бліх. Їжаки їдять дуже багато, нагромаджуючи під шкірою жир. Він потрібний на період зимової сплячки, оскільки їжу на зиму їжаки не запасають. На початку літа їжачиха народжує 3  - 6 сліпих і голих малят. У їжаків дуже добрий нюх, проте поганий зір і слух. Їжак – це корисна тварина, бо поїдає багато шкідливих комах, гризунів. Тому вона заслуговує на охорону.

   Вчитель. Казку ми прочитали, чимало дізналися про її персонажів. То яка мета нашої казки, чого вона нас навчає?

      Мета. Не можна нічого брати без дозволу. Треба виконувати заповіді Божі, одна з яких проголошує: “Не кради”.

    Не можна обманювати: “Не свідчи неправдиво на ближнього свого”. Правильно вибирай собі друга.

Схема, на якій зображена мета казки. 


МЕТА

            НЕ КРАДИ
НЕ ОБМАНЮЙ 
ВМІЙ ВИБИРАТИ ДРУЗІВ


Склади прислів’я.

(Прислів’я розрізані на дві частини. Їх треба скласти).

1. Не  зазіхай на чуже добро.

2. Не руш нічого і не бійся нікого.

3. Крадене не йде на користь.

4. Брав, не пишаючись, - верни, не стидаючись.

5. Хто вміє брехати, той вміє і красти.

6. Брехнею недалеко зайдеш.

7. Не на брехні світ стоїть.

8. З добрим дружись, а лихого стережись.

9. Яку дружбу заведеш, таке й життя поведеш.

10. Друзі пізнаються в біді.

Вчитель. Ця    казка повчальна. Маєте подумати, а яких ви маєте друзів. Чого не слід робити. А ще задуматися над тим, який ти друг. Завжди треба починати з себе. Пам’ятайте про народну мудрість, а вона говорить так: “Скажи хто твій друг, і я скажу тобі, хто ти”. “З ким поведешся, того й наберешся”.

Гра “Хто більше”.

Назвати з пам’яті ті прислів’я, що були записані  на дошці.

 Підсумок уроку.

Тести 

1. Назви головних героїв казки І.Я.Франка “Три міхи хитрощів.”

             а) Лисиця та Їжак;                         б) Лисиця та Заєць.

     2.  Що смакували у саду Лисиця та Їжак?


а) яблука;                                     б) виноград.

     3.   Куди потрапила Лисиця?


а) у клітку;                                   б) у сильце.

     4.  Яка була Лисичка за характером?


а) щира;                                        б) улеслива.

     5.  Який був Їжак за характером?


а) хитрий;                                     б) винахідливий.

6.  Чого нас  навчає  казка І.Я.Франка?

а) не зазіхати на чуже, не обманювати та правильно вибирати друзів;

б) смакувати виноградом у чужому саду та слухатись у всьому своїх друзів.

7. Яке прислів’я може бути назвою казки?

8.  Чи хотіли б ви змінити закінчення казки? Як? (Відповіді дітей) 

ДОДАТОК Ж

Тема. Урок-театралізація за п’єсою О. Олеся «Бабусина пригодан»

Мета. Ознайомнити дітей з п’єсою як літератнурним жанром, вдосконналювати навички виразнонго читання, вчити читати та інсценунвати п’єсу засобамни ляльковного театру; пробуджнувати емоційнну активнінсть дітей, спрямовнуючи їх на співпернеживання, співчутнтя, внутрішнню співдію.

Обладнання: ширма, ляльки для ляльковного театру, картки з буквами, словами текстамни.

Тип уроку: урок-театралізація

Хід уроку

I. Організнаційний момент.

  Вітання: - Доброго ранку ! -  я всім промовлняю.

                  - Доброго ранку! - звірятанм, пташкам.

                  - Доброго ранку! - я сонцю гукаю.

                  - Доброго ранку! - я усім вам бажаю.

ІІ. Вступна бесіда.

  Гра «Склади слово»

  Учні розподінляються на групи. Кожна група отримує набір карток з  буквами:

1) т, т, е, р, а;

2) а, т, к, о, р;

3) п ,с, є, а;

4) в, с, и, т, в, а, а.

   Діти складаюнть слова і записуюнть їх на дошці.

· Прочитайте слова, записанні на дошці. Зробіть висновонк: про що йтиме мова на уроці? 

 - Хто з вас був у театрі?

 - Що ви знаєте про театр?

ІІІ. Повідомнлення теми і мети уроку.

· Сьогодні на уроці ми ознайомнимося з п ‘єсою-казкою Олексанндра Олеся «Бабусина пригодан» і спробуєнмо створитни ляльковну виставу за цією 

п’ єсою.

ІV. Підготонвка до вивченння нового матеріанлу.

1. Ознайомлення з новим жанром.

П’ єса – це твір, який призначнений для театралньної вистави.

За будовою п ‘єса відрізнняється від казки, оповіданння, вірша. 

     2.Ознайомлення зі структунрою п’ єси.

Гра «Знайди пару».

      РЕПЛІКАн

ДІАЛОГ

РЕМАРКА

1) авторська приміткна в тексті п’єси зі стислою характенристикою обставинн дії та поведіннки дійових осіб;

2) відповідь одного співрознмовника іншому в сценічнному діалозі;

3) розмова  між двома або кількомна особами.

  Діти підбиранють до слів їх значенння.

V. Опрацювнання п’єси-казки Олексанндра Олеся «Бабусина пригодан».

2. Визначення структунри п ‘єси.

Діти читають перелік дійових осіб п’єси. Знаходянть в тексті назви дійових осіб та їх слова, вказівкни автора щодо інтонацнії, темпу мовленння чи дій героя, описи місця подій, вказівкни щодо руху дійових осіб на сцені.

3. Словникова робота.

Прочитати слова парами:

каченятка – криляткна

поринайте – запам‘ятайте

бачите – вгледитне

чорненький – пильненнько

захищу – провчу

дати – ласуватни

діточки – зірочкин
присягаю – благаю

хатинка – торбинкна

кричіть – біжіть

напаслися – наїлися.

3.Підготовка до правильнного інтонувнання.

- В п’єсі важливо не лише прочитанти слова дійової особи, але й передатни за допомогною інтонацнії її характенр, настрій, почуття.

Гра «Відгадай, хто говоритнь?»

Вчитель виставлняє на дошці картинкни з назвами дійових осіб, зачитує уривки з п’єси-казки, відповіндно інтонуюнчи. Діти впізнаюнть, чиї слова прочитанні:

· А хто це тут лежить та спить?

Хто  смів ногою тут ступитьн?

Тут все моє – і луг, і гай.

Я з’їм тебе! Ану, вставайн!

· Неправду каже Лис,

Що я його напало…

Чого б я в рот скакалон?!

Щоб голову одгриз?

Так-так! Ках-ках, так-так, ках-ках…

· Пасіться, любі каченятнка,

Скубіть собі м’яку травичкну,

Купайте в сонечку криляткна,

Та поринайнте у водичку.

· Пустіть, у мене діточкин…

Всі золоті, як зірочки.

Вони мене додому ждуть,

Без мене не їдять, не п’ють.

Я вже не буду, присяганю…

· Гав-гав, гав-гав! Гав-гав, гав-гав!

4.Фізкультхвилинка.

Діти отримуюнть ляльки, одягаютнь їх на руку, підходянть один до одного, «вітаються», обмінююнться лялькамни, об’ єднуютьнся в танок.

5. Первиннне ознайомнлення з текстом.

Діти читають текст відразу в особах.

6. Аналіз змісту п’ єси.

--В яку пору відбуванється дія п‘єси?

--З ким прийшла бабуся на луку?

--Які настанонви дала бабуся каченятнам і песиковні?

--Хто розбудинв бабусю?

--Чим пригостнила бабуся ведмедян?

--Хто напав на каченятн?

--З чого видно, що бабуся і ведмідь потоварнишували?

7. Поділ тексту на логічно завершенні частини (4 частини ).

8. Читання тексту за частинанми з відпрацнюванням особливностей мовленння, інтонацнії, темпу, змін у настрої героя.

9. Характенристика дійових осіб.

Гра «Розкажи про свого героя».

Діти розподінляються на групи. Кожна група отримує карточкну з назвою героя п‘єси і виписує слова для його характенристики:

Веселий, злий, грайливний, сердитинй, слабеньнкий, голоднинй, хитрий, улесливний, сильний, безпомінчний, сміливинй, стареньнка, жадібна, рішучий, доброзинчлива, добрий, щедра, сумна.

10. Читання тексту за частинанми з викориснтанням ляльок. Викориснтання авторсьнких ремарок. Відпрацнювання рухів, які передаюнть настрій і характенр героїв.

11. Інсценінзація п ‘єси за частинанми. Кожну частину інсценінзує інша група дітей, що дає можливінсть всім побути в ролі акторів і глядачінв.

VI. Підсумонк уроку

· З яким новим жанром познайонмилися на уроці?

· Чи сподобанлося вам бути акторамни?

· Чи хотіли б ви продовжнити роботу над виставоню у позаурончний час?

           Робота над п‘єсою Олексанндра Олеся «Бабусина пригодан» 

 в позаурончний час

· Вчитель адаптує текст казки відповіндно до можливонстей учнів, розподінляє ролі.

· Учні - актори отримуюнть та вивчаютнь ролі. Під час перерв та в позаурончний час відпрацньовують навички роботи з лялькою.

· Інші учні беруть участь у створеннні декорацній, допомагнають у встановнленні ширми.

· Вчитель музичнонго мистецтнва підбиранє музичнинй супровінд.

· Така колектинвна творча праця позитивнно впливає на мікроклнімат в колектинві, ство
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		високи



Столбец1

[ИМЯ КАТЕГОРИИ]
[ПРОЦЕНТ]

[ИМЯ КАТЕГОРИИ]
[ПРОЦЕНТ]

45

45

10



Лист1

				Столбец1

		низький		45

		середній		45

		високи		10






_1609521986.xls
Диаграмма1

		низький

		середній

		високи



Столбец1

[ИМЯ КАТЕГОРИИ]
[ПРОЦЕНТ]

[ИМЯ КАТЕГОРИИ]
[ПРОЦЕНТ]

15

45

40



Лист1

				Столбец1

		низький		15

		середній		45

		високи		40






_1609521982.xls
Диаграмма1

		низький

		середній

		високи



Столбец1

[ИМЯ КАТЕГОРИИ]
[ПРОЦЕНТ]

[ИМЯ КАТЕГОРИИ]
[ПРОЦЕНТ]

5

85

10



Лист1

				Столбец1

		низький		5

		середній		85

		високи		10






_1609521978.xls
Диаграмма1

		низький

		середній

		високи



Столбец1

[ИМЯ КАТЕГОРИИ]
[ПРОЦЕНТ]

[ИМЯ КАТЕГОРИИ]
[ПРОЦЕНТ]

50

30

20



Лист1

				Столбец1

		низький		50

		середній		30

		високи		20






_1609521980.xls
Диаграмма1

		низький

		середній

		високи



Столбец1

[ИМЯ КАТЕГОРИИ]
[ПРОЦЕНТ]

[ИМЯ КАТЕГОРИИ]
[ПРОЦЕНТ]

10

70

20



Лист1

				Столбец1

		низький		10

		середній		70

		високи		20






_1609521976.xls
Диаграмма1

		низький

		середній

		високи



Столбец1

[ИМЯ КАТЕГОРИИ]
[ПРОЦЕНТ]

[ИМЯ КАТЕГОРИИ]
[ПРОЦЕНТ]

50

35

15



Лист1

				Столбец1

		низький		50

		середній		35

		високи		15






_1609521972.xls
Диаграмма1

		низький

		середній

		високи



Продажи

[ИМЯ КАТЕГОРИИ]
[ПРОЦЕНТ]

[ИМЯ КАТЕГОРИИ]
[ПРОЦЕНТ]

10

85

5



Лист1

				Продажи

		низький		10

		середній		85

		високи		5






_1609521974.xls
Диаграмма1

		низький

		середній

		високи



Столбец1

[ИМЯ КАТЕГОРИИ]
[ПРОЦЕНТ]

[ИМЯ КАТЕГОРИИ]
[ПРОЦЕНТ]

45

30

25



Лист1

				Столбец1

		низький		45

		середній		30

		високи		25






_1609521969.xls
Диаграмма1

		низький

		середній

		високи



Продажи

[ИМЯ КАТЕГОРИИ]
[ПРОЦЕНТ]

[ИМЯ КАТЕГОРИИ]
[ПРОЦЕНТ]

[ИМЯ КАТЕГОРИИ]
[ПРОЦЕНТ]

15

75

10



Лист1

				Продажи

		низький		15

		середній		75

		високи		10






