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Одним із факторів подолання гострих духовних проблем розвитку україн​ського суспільства сьогодні є орієнтація національної освіти на гуманітарні цінності, розширення культурного простору особистості. Дефіцит духовності, який спостерігається останнім часом серед молоді, розбіжності між рівнем освіченості молодої людини та рівнем її особистісної культури потребують пошуку ефективних форм виховання дітей і учнівської молоді, сповнених новим змістом. Важливим чинником духовного розвитку особистості виступає музична освіта й виховання молоді, які забезпечують збереження національної культури, захист її від розпаду і вандалізації, примноження культурної спадщини. 
Теоретико-методичні аспекти музичної освіти дітей та учнівської молоді розглядалися в наукових працях відомих педагогів, діячів музичної освіти та культури О. Апраксіної, С. Горбенка, В. Іванова, Л. Коваль, Л. Масол, О. Михай​личенка, Г. Падалки, О. Рудницької, О. Ростовського, Т. Танько, Т. Тхоржевської, С. Уланової, К. Шамаєвої та інших учених. 

Серед завдань, які вирішує музична освіта на сучасному етапі, є переосмис-лення й усвідомлення національного історико-педагогічного досвіду, а також звернення до культурно-освітньої спадщини окремих регіонів держави. Це дає змогу використати позитивні теоретичні та педагогічні здобутки музичної освіти в обґрунтуванні подальшого її розвитку, а також творчо застосувати їх у професійній підготовці майбутніх педагогів, перш за все – фахівців у галузі музичної освіти.

Використання позитивних педагогічних ідей минулого, різноманітних форм музично-естетичного виховання у практиці сучасних навчальних закладів розгля-дається нині як одна з педагогічних технологій і потребує її включення у зміст вишівської підготовки майбутнього педагога. Зазначимо, що проблема викорис-тання набутих досягнень регіональної освіти, зокрема – музичної, є майже нерозкритою для сучасних навчальних закладів, хоча у кінці ХIХ – на початку ХХ ст. освіта визначних культурних регіонів країни, до яких належить і Чернігівщина, відтворювала все краще, що зумовлювала національна дійсність.

Окремі періоди розвитку культури та освіти на Чернігівщині розглянуто у працях відомих дослідників історії культури (Б. Грінченка, М. Грушевського, Ф. Дмитревського, П. Добровольського, М. Коцюбинського), а також сучасних наукових дослідженнях та розвідках краєзнавчого спрямування (А. Адруга, Т. Демченко, О. Коваленка, Г. Локощенка, В. Оніщенко, Г. Самойленка, Ю. Сі-ментова, О. Удода, М. Чуприни, О. Шевченка та інших дослідників). 

У працях учених-мистецтвознавців кінця ХХ ст. Л. Архимович, Л. Бара-нівської, Н. Герасимової-Персидської, Б. Гнидь, М. Гордійчука, К. Квітки, Ю. Кел-диша, Л. Корній, І. Ляшенка, О. Цалай-Якименко, О. Шреєр-Ткаченко, І. Юдкіна, М. Юрченка, Ю. Ясиновського та інших вчених окреслено напрями розвитку музичної освіти на Чернігівщині в XVII – першій половині ХІХ ст., переважно крізь призму мистецьких процесів означеного періоду. 

У посібнику вперше в Україні здійснено цілісний ретроспективний історико-педагогічний аналіз становлення й розвитку музичної освіти та виховання дітей і молоді на Чернігівщині – одному з найбільших за територією регіонів України – за часів її перебування у складі Російської імперії у широких історичних межах ХVIII–ХІХ ст. 

Впродовж ХVIII ст. розвиток музичної освіти на Чернігівщині характери-зувався тісним поєднанням і взаємопроникненням засад аматорської та про-фесійної музичної освіти. Переважна більшість форм організації музичної освіти та виховання дітей і молоді на Чернігівщині передбачала аматорський тип навчання музики. Саме у ХVIII ст. у музичній освіті краю визначилися її системні характеристики, зумовлені впливом професіоналізації основних напрямів музич-ного мистецтва (хорового, інструментального, мистецтва кобзарів) на розвиток її інституційних форм.
Своєрідність музично-освітніх процесів на Чернігівщині значною мірою залежала від розвитку громадського життя губернії в ХІХ – на початку ХХ ст. Цей період характеризується розмахом громадського руху, створенням широкої мере-жі культурно-просвітницьких організацій, земських установ, які мали значний вплив на розвиток освіти та окреслили регіональну специфіку в галузі музичного виховання в тогочасних закладах освіти. Проте історія музичного виховання у створених на той період типах народної школи є майже не дослідженою, а багатий досвід, нагромаджений чернігівськими музикантами-педагогами в дореволюцій-ний період, не використовується в сучасній освітній практиці.

З метою визначення динаміки музичної освіти та виховання на Чернігівщині в період від ХVIII ст. до перших десятиліть ХХ ст. автором посібника не тільки узагальнено та систематизовано, але й значно розширено фактологічну базу завдяки введенню до наукового обігу великого пласту джерелознавчого матеріалу, який дотепер не був вивчений. Перш за все, це стосується діяльності багатьох навчальних закладів початкової та середньої освітньої ланки Чернігівщини, приватних навчальних закладів, музично-освітня спадщина яких ще не була предметом наукових досліджень. 

Матеріали посібника можна залучити до освітнього процесу у вищих і середніх навчальних закладах при вивченні дисциплін "Історія педагогіки", "Методика музичного виховання", "Історія української музики", "Історія України", "Історія української культури", "Історія рідного краю", "Краєзнавство", "Історія та теорія музичної педагогіки", "Ознайомлення дітей із суспільним довкіллям".

Особливе значення посібника складається у можливості використання його матеріалів у вишівських спецкурсах історико-педагогічного, культурологічного та музично-історичного напрямків, а також у процесі підготовки дипломних і магістерських робіт у педагогічних навчальних закладах ІІІ–ІV рівнів акредитації. 
Розділ 1
ТЕОРЕТИЧНІ ОСНОВИ музичної 
освіти та виховання ДІТЕЙ І МОЛОДІ на Чернігівщині

1.1. Витоки та передумови розвитку музичної освіти та виховання на Чернігівщині (Х–ХVII ст.)

Самобутня культура українського народу бере початок із сивої давнини, проте шлях її розвитку був тернистим, насиченим численними історичними супереч​ностями. У часи історико-політичних деформацій особливого значення набували ті регіони України, які ставали її культурними й освітніми центрами. Так, у різні історичні періоди на національному культурно-освітньому тлі зростала роль Волині, Києва, Західної Наддніпрянщини або Сіверських земель Лівобережжя. Ставши головними політичними, культурними осередками та духовно-релігійними центрами України, вони зберігали національні та регіональні культурно-освітні традиції, а також зазнавали впливу інших культур і стилів, освітніх новацій. 

У такому загальноукраїнському контексті слід розглядати специфіку Черні-гівщини, найбільшого територіального регіону Середньої Наддніпрянщини (або Лівобережної України), коли він став "тим резервуаром, де акумулювались, засвоювались і творчо переломлювались крізь місцеві умови, а потім поши-рювались іншими східнослов’янськими землями культурні та суспільно-політичні ідеї Західної Європи" [89, с. 6].

Вибір Чернігівського регіону для дослідження є не випадковим, оскільки Чернігівщина, центр великого поліетнічного регіону на Півночі України, з ХVIII ст. посідала особливе місце у вітчизняному культурно-освітньому просторі як центр просвітництва. Чернігівщина в історично ранні періоди опанувала євро​пейські форми освіти і музичного виховання, європейську практику навчання музики. З огляду на це становлення музичної освіти і виховання на Чернігівщині має бути розглянуто як із позицій загальних закономірностей, притаманних тогочасній державній освіті в цілому, так і з позицій специфічних регіональних складових. 

Чернігівщина – одна з найбільших територіальних одиниць України, своєрід-ний географічний міст, який з’єднував у минулому Московську Русь з іншими землями України. За часів утворення Київської Русі ця територія називалася Чернігово-Сіверщиною (IХ ст.) [249, с. 10]. Енциклопедичні довідники надають дані, що зазначена назва краю офіційно зберігалася впродовж наступних століть фактично до подій Визвольної війни ХVII ст. [248, с. 11]. У подальшому назва Чернігово-Сіверщина стала використовуватися як показник історико-культурного минулого краю.
Унаслідок численних політичних змін землі Чернігівщини знаходилися у складі Чернігівського воєводства (1635 р.), під полковим розподілом, а також у складі особливого політичного утворення на території Лівобережної України – Гетьманщини (1648–1764 рр.). У 1796 р. Лівобережжя дістало назву Малоро-сійська губернія, яка, у свою чергу, у 1802 р. була поділена на Чернігівську і Полтавську губернії. У складі Чернігівської губернії від початку її заснування налічувалося 15 повітів. Найбільшими містами губернії були Чернігів, Ніжин, Стародуб, Глухів, Борзна. У 1885 р. населення цього регіону складало 2 млн. 30 тис. 126 осіб. Площа губернії на цей час становила 52 397 кв. км [91, с. 213].

У визначених від 1802 р. географічних та адміністративних межах Чернігівська губернія існувала до 1932 р.

Оскільки тема дослідження стосується окремого регіону, доцільно розгля-нути найсуттєвіші факти з історичного минулого Чернігівщини, що мали вагомий історико-культурний вплив на розвиток держави. Уявлення про підґрунтя, на якому розвивалася музична освіта у цьому регіоні України, також дає аналіз вико-наних наукових робіт. 

Чернігівський регіон завжди привертав увагу дослідників – істориків, педа-гогів, культурологів, фольклористів – своїми яскравими традиціями в царині музичної культури і визначними музично-освітніми здобутками. Цінним джерелом дослідження історичних подій на Чернігівщині у Х–ХVII ст., що визначилися як передумови становлення освіти в краї, у тому числі музичної, стали праці дослід-ників М. Грінченка [38], М. Грушевського [39; 40], Д. Дорошенка [55], І. Огієнка [149], М. Поповича [181], С. Сірополка [209], М. Ярмаченка [191] та інших. 

Сучасні дослідники висловлюють думку про "глибинні засновки освіти на Чернігівщині, яким щонайменше тисячу років" [254, с. 6]. На думку вчених [2; 21; 78; 101; 117; 179], витоки музичної освіти нерозривно пов’язані з побутом насе-лення Чернігово-Сіверського краю, з народними традиціями, розвитком фольклору та іншими проявами культури, які виявлялися у проведенні обрядів, ритуалів, в організації дозвілля засобами співу, музикування тощо.

Дослідники А. Іваницький [78], І. Іваньо [72], І. Ляшенко [117] зазначають, що у розвитку музичного виховання фольклор став фактором усвідомлення виховних ідеалів та прагнень народу.

І. Крип’якевичем [88] та М. Сумцовим було вказано на взаємозв’язок фольк​лорних обрядів Чернігівщини з військовою княжою музикою домонгольського періоду [123, с. 29]. Науковцями окреслено тенденцію закладення культурно-просвітницького потенціалу регіону, визначено важливість княжої доби для становлення та подальшого формування новаційного музичного середовища у краї. 

У контексті цієї ідеї різні аспекти сутності музичної освіти і виховання на Чернігово-Сіверщині за княжих часів розглядали О. Васюта [21], К. Квітка [95], І. Крип’якевич [88], Л. Масол [126] та інші дослідники. Вченими розкрито особливості побутування прадавніх музичних інструментів і їхнього використання в архаїчних формах колективного музикування, які мали місце в музичній культурі Чернігівщини аж до кінця ХIХ ст.

У працях Д. Лихачова, Ф. Корша, Ю. Келдиша, Л. Кулаківського та інших учених у контексті розвитку освіти в цей період здійснено аналіз першого словесно-музичного твору билинного епосу – "Слова о полку Ігоревім". Своєю образно-тематичною сферою цей твір безпосередньо пов’язаний з історією і культурою Чернігово-Сіверського регіону [211].

Передумовою розвитку музичної освіти стало прийняття християнства, фор​мування православної релігійної традиції та церковного співу як її складової. Зазначимо, що розвиток музичного виховання в Чернігівському регіоні до ХVIII ст. здійснювався значною мірою завдяки опануванню населенням краю цер-ковного співу, оскільки впродовж віків у цій практиці відбувалося становлення традиції використання співу як засобу емоційно-естетичного впливу на особис-тість під час церковно-релігійних відправ. 

Важливим фактором розвитку освіти на Чернігово-Сіверщині стало утворення Чернігівської єпархії (992 р.). З Х ст. і до середини ХVII ст. у діяльності єпархії храмова культура та церковно-хорове мистецтво досягли небувалого розквіту, що слугувало потужним фактором розвитку музичної освіти краю. Розквіт храмового мистецтва пояснюється, перш за все, створенням міцної духовної бази регіону: Чернігівщина в означений період мала 27 храмів і 2 монастирі. 

Поширена мережа культурно-освітніх закладів Чернігівської єпархії: церков, монастирів і шкіл при них – дозволяла залучати до музичного виховання широкі верстви населення, забезпечувати "широку елементарну грамотність та високий професійний рівень церковних хорів" [102, с. 66]. Мистецтвознавець О. Цалай-Якименко визначає цей етап розвитку національної музичної освіти як "монастирську, суто церковну форму навчання" [241, с . 424].

Педагогічною передумовою розвитку музичної освіти в Чернігівському краї слід назвати поширення грамотності та писемності. Найважливішими центрами культурного та художнього життя краю на той час були монастирі. "Спаський і Борисоглібський собори, П’ятницька церква, Єлецький, Успенський монастир – архітектурні шедеври ХI–ХIII ст. ставали громадсько-політичними та культурно-освітніми осередками" [123, с. 29]. У монастирях краю відкривалися школи й бібліотеки, поширювалося переписування книг, у тому числі співацьких [266, с. 25]. 

Утворення міцного підґрунтя музичної писемності стало позитивним факто​ром подальшого розвитку музичної освіти краю, оскільки воно забезпечувало перехід до опанування нотної грамоти за співочими книжками, які увібрали в себе практичний досвід не тільки писарів, а й співаків-учителів. На думку дослідника В. Іванова, "нотні книги були джерелом знань у музичній галузі. Вони концентрували практичний досвід не тільки писарів, а й співаків, творців, учителів. Так складалися творчо-дидактичні відносини авторів … з виконавцями й учнями, які прагнули до засвоєння матеріалу" [79, с. 10].
У музикознавчих дослідженнях М. Грінченка, присвячених розвитку україн​ської церковної музики періоду одноголосся, висловлюється думка про вплив "просвітництва македонських та солунських греків", діяльності "доместиків-співців з греків" на опанування українцями "осьмогласія та демественного розспіву" [38, с. 106].

Ураховуючи географічне розташування Чернігівщини як транспортного шляху "з варяг у греки", пов’язаного з формуванням потужних грецьких осередків у містах Чернігів і Ніжин, ми припускаємо, що за візантійсько-романської доби на території Чернігівщини практика навчання місцевих співаків знаменного (схід​ного) розспіву була досить поширеною. На доказ нашої гіпотези наведемо думку академіка Д. Антоновича про те, що навчання знаменного розспіву йшло як із голосу, так і "з уживанням в церквах музичних книг .., які нині у великій кількості є нерозрішеною загадкою" [229, с. 439].

Про віднайдення на території Чернігівщини манускриптів, написаних безлі-нійною візантійською нотацією, що використовувалися як навчально-співацька література, вказує у своїй монографії музикознавець О. Цалай-Якименко. Нау​ковець зазначає, що в період становлення барокової культури й освіти в Україні та "бурхливої трансплантації в Україну зразків західного багатоголосся" особливе значення в опануванні новітнього співу мав "потужний осередок плекання ново​грецького співу в Ніжині, де діяла велика грецька громада" [241, с. 147].

О. Цалай-Якименко вказує на унікальність тогочасних пам’яток грецького церковного співу, зокрема нотного Ірмолоя (ірмологіону) Філарета Кирилова. Одним із найвидатніших візантійських манускриптів є Стихирар, переписаний провідним співаком константинопольського патріарха протопсалтом Хрисанфом, згодом подарований Стефанові Яворському [241, с. 147].
Нотні ірмолої (ірмології, ірмологіони) – збірники давньослов’янської профе​сійної музики для одноголосного виконання – є історичним свідченням високого рівня співацької освіти XVII – початку XVIII ст. Вони відтворюють активний процес розвитку не тільки професійного хорового виконавства, але й музичного виховання дітей у XVI–XVIII ст. У подальшому нотні ірмології стали засобами навчання співу та нотної грамоти дітей у школах.

Деякі особливості практики навчання молоді церковного співу на Чернігів​щині у період до ХVIII ст., пов’язаної з використанням нотних ірмологіїв і елементів знаменного розспіву, розкрито у монографіях В. Іванова [79; 81] та О. Васюти [21]. Дослідники вказують, що у нотних ірмологіях, складених на Чернігово-Сіверській землі, були враховані місцеві співочі традиції: як церковні, так і народнопісенні. Доказом цього є збірка нотних ірмологіїв, складена в 1699 р. у містечку Сосниця [21, с. 36; 248, с. 220]. 

Аналогічно до інших тогочасних збірників у змісті цього ірмологію широко представлено різноманітні церковні розспіви: найбільш уживаний у тогочасній церковноспівацькій практиці "болгарський напів", а також "київський", "простий", "острозький" напіви, які доповнювалися регіональним варіантом "чернігівського розспіву", дані про що подано у наукових розвідках Л. Масол [123, с. 30].
Усе вищезазначене дозволяє говорити про те, що потужні виконавські та педагогічні традиції церковно-співацької освіти в регіоні було закладено за часів заснування Чернігівської єпархії. Використання в регіональній музично-освітній практиці півчих методичних текстових збірників свідчить про історично ранню практику професійної підготовки співаків. Традиції духовної культури, успадковані Чернігово-Сіверщиною від періоду розквіту Київської Русі, стали важливим чинником культурно-освітнього і духовного розвитку регіону у XVII–XVIII ст. 

ХVII ст., за словами І. Огієнка, стало періодом "духовного розвою" україн​ської культури [149, с. 40]. Активному розвитку культури й освіти в Черні​гівському краї у цей період сприяло його прикордонне положення. На думку М. Поповича, Чернігівщина, яка розташована на північному кордоні України, у ХVII ст. була тим осередком, який сконцентрував значні культурно-просвітницькі сили, ставши "провідником Західного впливу" [181, с. 225]. 

Розбудова музичної освіти в ХVII ст. значною мірою визначалася впливом римо-католицизму, який особливо посилився в регіоні після Андрусівського договору 1667 р., коли Сіверські землі перейшли до Речі Посполитої. 

Відкриті у Чернігівському краї у ХVII ст. єзуїтські освітні заклади надавали освіту європейського рівня, що слугувало причиною для місцевої еліти віддавати своїх дітей у новітні освітні заклади. У них учні виховувалися на гуманістичних освітніх засадах Просвітництва, що засуджувало невігластво та неуцтво, підно-сило могутність людського розуму, сприяло розвитку творчого початку в людині. До того ж уніатські школи були менш радикальними щодо використання релігійних засад у вихованні, вони активно використовували не тільки хоровий церковний спів, але й інструментальну музику. Наприклад, у відкритому 1647 р. єзуїтському колегіумі в Новгороді-Сіверському музичне виховання, відповідно до тогочасних європейських освітніх вимог, посідало важливе місце, свідченням чого є відкриття при колегіумі бурси музикантів [223, с. 34].
Слід зазначити, що існують різні погляди істориків щодо впливу католицької експансії на розвиток культурно-освітніх процесів краю. Видатний історик О. Лазаревський зазначав, що на Сіверській землі зазіхання на православну віру продовжувалося майже півтора століття (ще за литовських часів). Відтоді народ краю рішуче протистояв окатоличуванню (тобто зберігав національні культурні традиції) [109, с. 1].
На думку історика Д. Дорошенка, за часів польського панування та введення Магдебурзького права "громадянський лад і порядок стали кращі, ніж були під Москвою… Вже скоро після прилучення краю в Чернігові та Новгород-Сівер-ському з’явились уніатські та домініканські монастирі й єзуїти почали засно​вувати свої школи" [56, с. 228]. В оцінці місцевих істориків ХIХ ст., цей період характеризувався тим, що "з розвитком діяльності католицького та уніат-ського духовенства православні пастирі посилюють свою діяльність, намагаючись діяти тією ж зброєю, тобто проповідями, богословськими творами та заснуванням шкіл для виховання юнацтва в дусі православ’я" [265, с. 125].

Аналіз розвитку української музичної педагогіки періоду українського Відродження здійснено в наукових працях Д. Антоновича, Г. Ващенка, В. Вернад-ського, М. Грушевського, Я. Ісаєвича, М. Костомарова, М. Максимовича, Є. Мала-нюка та ін. Авторами відзначено, що ця епоха стала особливою щодо самовиз-начення та консолідації української нації.
У період ХVI–ХVII ст. у музичній культурі Чернігівщини виникло й виокремилося у самостійну галузь аматорської музичної освіти таке потужне явище, як мистецтво кобзарів і лірників. Кобзарське мистецтво має у своїй основі одні з найбільших виховних можливостей, які поряд з історико-соціальними висвітлюють духовні процеси формування особистості [26, с. 67]. 

Учений О. Михайличенко зазначає, що кобзарям було притаманне специ-фіч​не світосприйняття, "основою своєрідної кобзарської філософії … були прин​ци​пи християнської віри" [134, с. 274]. В основі музично-просвітницької діяль​ності кобзарів та лірників була пропаганда християнських цінностей і високого патріотизму. 

Основним завданням діяльності кобзарських товариств Чернігівщини було відкриття відповідних шкіл. Спрямування процесу виховання учнів у музичних цехах та кобзарських школах відбувалося при дотриманні головних організаційно-творчих засад, найважливішими серед яких були:

· передача музичних навичок від старших музик до молодших, опанування репертуару, виховання поваги один до одного і до старшого покоління;

· розвиток художньої обдарованості учня, його музичних і поетичних здібностей;

· проходження учнем ритуалу "визвілки", після чого він починав самостійне життя та ніс отримані знання в широкі маси; 

· можливість для панотця передавати учням набуті за роки кобзарювання знання через відкриття власної школи.

Аналіз музикознавчих, історико-краєзнавчих праць минулого (В. Горленко, П. Єфименко, Ф. Лавров, М. Лисенко, К. Квітка, А. Малинка, М. Максимович, Д. Ревуцький, М. Сперанський, Г. Хоткевич, О. Шафонський), наукових праць середини ХХ ст. (О. Баклан, О. Дей, Б. Кирдан, А. Омельченко, Ф. Лавров, Б. Лу-говський), сучасних досліджень (О. Васюта, О. Гданська, О. Дубас, Л. Масол, О. Михайличенко, М. Підгорбунський, М. Чуприна) дозволяє говорити про уні-кальність кобзарських музично-виховних традицій Чернігівщини. 

Говорячи про традиції, ми маємо на увазі перш за все ті елементи соціальної та культурної спадщини, які передаються від покоління до покоління. До цих елементів відносяться також ідеї, норми поведінки, звичаї, обряди. Регіональна своєрідність кобзарських традицій у загальноукраїнському контексті визна​чається:

· героїко-епічним спрямуванням виховання дітей та молоді шляхом збе​реження в репертуарі історичних пісень і дум (у тому числі безпосередньо пов’язаних з Чернігівським краєм) як окремими виконавцями, так і в школах кобзарів-панотців (Грицько Кобзар, Андрій Шут, кобзарські школи Івана Стрічки, П. Кулика, О. Дяконенка (Рака)); 

· у створенні неповторної Чернігівської школи кобзарського мистецтва, яку Г. Хоткевич уважав найстарішою та найповажнішою в Україні [20, с. 5]. Черні​гівська кобзарська школа, поряд із Зіньківською і Полтавською, презентувала власний спосіб тримання інструмента та гри на ньому, специфічні ознаки інструментарію й перевагу сольного співу у виконанні;

· пріоритетністю кобзарської освіти в осередках і школах кобзарства, якими була охоплена вся Чернігівщина (Ніжинський, Борзнянський, Сосницький, Глухів-ський, Прилуцький та інші осередки), як носіях виконавських традицій [20, с. 4];

· збереженням репертуарної скарбниці від доби козаччини до революції 1917 р. [43; 96; 107; 119; 250].

Процес навчання учнів у школах кобзарів проходив у декілька етапів: від опанування функцій поводиря сліпого старця-музиканта до етапу самостійного оволодіння кобзарським репертуаром. Від майстра діти засвоювали також таємну мову свого товариства. Як зазначає дослідник М. Підгорбунський, майстер, як правило, вчив свого учня не всьому репертуару, не завжди передавав ті твори з власного репертуару, які визначали саме його виконавське обличчя [169, с. 31].

Н. Побірченко зазначає, що музична спадщина чернігівських кобзарів знайшла висвітлення у виданій в 1819 р. М. Цертелєвим першій фольклорній збірці "Опыт собрания старых малороссийских песен". Пісенні скарби Черні-гівщини представив М. Максимович серією збірок українського фольклору "Ма-лороccийские песни" (1827 р.), "Украинские народные песни" (1834 р.), "Сборник украинских песен" (1849 р.) [176, с. 12].
На думку Л. Масол, з історією Чернігівського краю безпосередньо пов’язані такі епічні твори, як дума "Козак Нетяга Фесько Ганжа Андибер" і "Дума про оренди", які вирізняються високими художніми якостями [174, с. 30]. Поява в репертуарі лірників і кобзарів творів музичної епіки – історичних пісень і дум – стало важливим фактором формування освітніх традицій краю, оскільки на цих музичних перлинах виховувалось не одне покоління українських дітей. 
У контексті історичних подій ІІ половини ХVII ст. подальший розвиток культури та освіти на Чернігівщини відбувався за значної підтримки гетьманів і козацької старшини краю. Роль державної та суспільної еліти України у поши​рен​ні ідей Реформації та Просвітництва визначено у мистецтвознавчому дослідженні Л. Баранівської [11]. У роботі зазначається, що особлива роль у розбудові культури Чернігівщини належить гетьманові Івану Мазепі (був гетьманом із 1687 до 1709 рр.), "благодетелю духовенства, церквей и монастырей" [11, с. 58]. Політика гетьмана була спрямована на підтримку освіти, церковного будівництва, книгодрукування і різних галузей мистецтва. І. Мазепа, який мав гетьманську резиденцію в Батурині та був прибічником західноєвропейського мистецтва й освіти, сприяв духовному розвитку Чернігівщини та поширенню на її теренах елементів західної культури.

За часів гетьманування Івана Мазепи, після впровадження Магдебурзького права, за даними історика О. Лазаревського, у краї розповсюдилася діяльність музичних цехів. М. Грінченко називає ці музичні об’єднання "цікавим явищем своєрідного українського мейстерзінгерства" [38, с. 74].

Поширення інструментальної музики через діяльність цехових музикантів суттєво позначилося на розвитку музичної освіти в регіоні щодо формування її професійного напряму. Спочатку діяльність музикантів-інструменталістів краю була тісно пов’язана з полковими оркестрами. Особливо довго ця співпраця тривала в містах Прилуки (1686 р.), Стародуб (1705 р.), Ніжин (1729 р.) та Чернігів (1729 р.).
За описом 1781 р., у м. Семіонівка Топальської сотні Стародубського полку (нині м. Семенівка) серед восьми існуючих цехів був один музичний [109, с. 430]. Дослідник історії Чернігівського краю Опанас Шафонський наводить дані, що, за універсалом ніжинського полковника І. Хрущова, виданим "1729 года, августа 27 дня, нежинским музыкантам, звания козачьяго", було дозволено заснувати в місті музичний цех [253, с. 56]. Історичні документи засвідчують, що матеріальне стано​вище чернігівських музичних цеховиків, "весьма нищетных", був незрівнянно гіршим порівняно з високими доходами їхніх київських колег [246, с. 39].

Музикантські цехи діяли за статутами, що затверджувалися міським урядом чи гетьманами. Музичні цехи здійснювали службово-церемоніальні та культурно-розважальні функції. Члени цехових корпорацій (майстри) мали право навчати учнів, які через декілька років ставали підмайстрами, а потім – і майстрами, тобто на базі музикантських цехів створювалися своєрідні школи виконавської майстерності. 
Діяльність музичних цехів і товариств у містах Чернігівщини у ХVIII ст. набула великого розмаху, проте у II половині зазначеного століття цехи зали​ши​лися лише в Ніжині та Чернігові. Про це свідчать дані діяльності полкового рогового (духового) оркестру, що грав у ніжинському саду графа Безбородька під час церемонії вручення звання полковнику Божичу [90, с. 341]. До середини ХІХ ст. у краї на зміну шкільному та цеховому укладу музичної освіти прийшли нові організаційно-музичні форми (музичні товариства, виконавські об’єднання, філармонії тощо).

На думку істориків, з ІІ половини XVII ст., після підписання Переяславської угоди (1654 р.), відбулася кардинальна зміна стереотипів культурно-освітніх орієнтацій на Річ Посполиту та сформувалися нові орієнтації на Москву [254, с. 7]. У цей період відчутно зросла потреба у підготовці професійних музичних кадрів (регентів, півчих, учителів) задля обслуговування потреб царського двору. Внаслідок низки об’єктивних і суб’єктивних причин серед регіонів Лівобережної України саме Чернігівщина стала "джерелом, звідки набирались співці та музики" [367, с. 3]. Детальний аналіз становлення форм музичної освіти дітей і молоді, пов’язаних із практикою Придворної Імператорської капели, буде здійснено нами у п. 1.2.

Поширення ідей раннього Просвітництва позначилося "переплетінням ста​рого і нового, традицій і новацій, взаємопроникненням релігійного і світського джерел" [255, с. 108]. Окреслилися основні формовияви культурно-духовного життя суспільства: освіта, мистецтво, література та книговидання.

У зв’язку із секуляризацією – набуттям державою світського характеру – у вітчизняну культуру та освіту влився потужний світський струмінь. З’явилася потреба у великій кількості освічених людей. Передові діячі цієї епохи (Ф. Про​копович, В. Татищев, І. Посошков, А. Кантемир) сприйняли ідеї євро-пейського Просвітництва, вбачаючи в розповсюдженні освіти широкі можливості удо​ско​налення життя тогочасного суспільства. Відбулися радикальні зміни у поглядах суспільства на зміст освіти, на сутність поняття "музика" ("мусікія") [193, с. 91; 230, с. 301]. 

Західноєвропейські ідеї гуманізму і просвітництва набули значного розпов-сюдження на Чернігівщині завдяки діяльності видатних письменників і церковних діячів краю Дм. Ростовського (Дан. Туптала), І. Галятовського, С. Яворського, І. Максимовича та ін. [102, с. 7], життя та діяльність яких були нерозривно пов’язані з Чернігівською єпархією. Своєю діяльністю чернігівські просвітники "несли полум’я світла далеко на північ, до менш освіченої Москви" [38, с. 31].

Зазначимо, що видатні чернігівські церковні діячі ІІ половини ХVIIІ ст., розуміючи необхідність загального естетичного виховання, сприяли відкриттю в краї козацьких шкіл, у яких здобували освіту діти чернігівської старшини, а також шкіл при монастирях. Так, у 1702 р. Дм. Ростовський, призначений митропо-литом, відкрив на Чернігівщині школу на 200 учнів, що було досить масштабно для губернської школи у ХIХ ст. У школі, побудованій за сприяння митрополита, діти навчалися грамоти, а також здобували необхідні знання з музики для співу в церковному хорі [152, с. 109].

Чернігівським богословом Дм. Ростовським було зроблено вагомий внесок у розвиток просвітницької ідеї щодо необхідності всебічного розвитку особистості. Багато років церковний діяч Дм. Ростовський працював у монастирях найбільш визначних культурно-освітніх міст Чернігівщини (Новгорода-Сіверського, Черні-гова, Глухова та Батурина). Дм. Ростовський зазначав, що головним завданням ви​ховання є збагачення внутрішнього духовного світу людини, розвиток емоцій​ної сфери особистості. Значний внесок богословом було зроблено в гуманістичну педа​гогіку, у тому числі музичну. Основою естетичного виховання видатний гума​ніст вважав красу музики, що оточує дитину в храмі Божому, а також пісні рідного краю. 

Про обізнаність Дм. Ростовського щодо духовної спадщини Чернігівщини свідчать музикознавчі дослідження Є. Левашова, присвячені аналізу реконструкції "Різдвяної драми" [192]. Дослідниця Л. Масол зазначає, що у "Виході алегоричних фігур" є вказівки щодо використання "чернігівського розспіву" – теми з чернігів​ського "Ірмологіону", який було записано ще крюковою нотацією [123, с. 32].

Дослідженню педагогічної та літературної спадщини Дм. Ростовського (Дан. Туптала) присвячені публікації І. Шляпкіна, А. Ізраілєва, В. Перетц, О. Поз-днєєва, Є. Левашова, Н. Герасимової-Персидської, О. Цалай-Якименко, Л. Ів-ченко, Л. Корній, Л. Масол, А. Омельченко та ін. 

Л. Масол проаналізовано особливості використання музично-поетичних тво-рів Дм. Ростовського у кобзарських осередках Чернігівщини. Дослідниця трактує цей факт як свідчення збереження у регіоні кобзарських освітніх традицій щодо створення епічного репертуару [123, с. 32]. 

Кращими традиціями українського просвітництва характеризується діяль-ність чернігівських просвітників гуртка Лазаря Барановича. У дисертаційному дослідженні А. Омельченко зазначено, що головними засадами виховання, які сповідував Л. Баранович, освічений, вихований на гуманістичних традиціях чернігівський владика, були "просвітництво, моральне самовдосконалення сус-пільства" [152, с. 95]. 

Коло інтересів Лазаря Барановича представлене, зокрема, літературно-музичною творчістю та питаннями церковно-історичного краєзнавства. Аналіз деяких сценаріїв до музично-драматичних творів Барановича вказує на те, що у церковно-богослужбових дійствах брали участь також "отроки". 

На думку сучасних дослідників, високоосвічена еліта гуртка архієпископа Барановича (вчені, богослови та митці) "заклала підвалини діяльності Чернігів​ських громад, які об’єднували місцевих письменників, істориків, митців з метою проведення широкої культурно-освітньої роботи" [21, с. 25]. Діяльність гуртківців сприяла підвищенню філософської, естетичної думки як у регіональному, так і в державному масштабі, оскільки з кінця ХVII і до середини ХVIIІ ст., "майже сторіччя Чернігівщина була другим після Києва культурно-освітнім та православно-церковним осередком" (І. Огієнко) [149, с. 67]. 
У теоретичній галузі погляди чернігівських гуртківців Л. Барановича визначались в обґрунтуванні ролі освіти взагалі та значення музики в естетичному розвитку особистості зокрема. У практичних заходах це стосувалося поширення освіти, книгодрукування тощо. Книгодрукування за доби Просвітництва стало однією з фундаментальних засад розвитку науки, освіти і культури. На початку ХVIII ст. в Україні функціонувало 13 друкарень, дві з яких – на території Чер​ні​гів​щини. За сприяння архієпископа Лазаря Барановича в краї було відкрито спочатку Новгород-Сіверську (1674 р.), а потім Чернігівську друкарні (1679 р.). Вони мали значний вплив на розвиток письменства та освіти в містах і селах Чернігівщини.

Чернігівська друкарня, будучи третьою за значенням (після Київської та Львівської), у той час мала власний паперовий цех. Найбільш плідним і ори​гінальним, на думку дослідників, був перший період її діяльності. За даними до​слідника А. Адруга, тільки за перші 20 років діяльності друкарня видала у Чер​нігові понад 100 різноманітних видань [2, с. 86]. За підтримки гетьмана І. Мазепи, одними з перших на Чернігівщині були видані "Псалтир" (1697 р.) і "Буквар" (1699 р.), збірники повчань, а також переклади творів західно-євро​пейських богословів, панегірики українських авторів і твори чернігівських просвітників.

У дослідженні Л. Баранівської зазначено, що на вимогу часу в типографіях Чернігівщини наприкінці XVII ст. друкувалася також музично-церковна літера-тура. Так, у листі від 7.IХ.1697 р. Лазар Баранович повідомляв гетьмана Д. Апос-тола: "Маѣтъ быти квартовых полтораста, октововых двѣсти, яко то: часовников, полуставцов и инных поважнейших октововых книжѣчок полтораста". У його листі від 6.II.1698 р. згадуються "шестодневце и малые молитвеннички" [11, с. 57].
Друкована література музичного напряму, необхідна для розгорнутого в регіоні процесу професійного співацького навчання, надходила на Чернігівщину також із типографій інших регіонів, найбільше – із друкарні Києво-Печерської лаври. У 1752 р. до Глухівської капели гетьмана Кирила Розумовського надійшло 2 ірмологіони, 7 Псалтирів, 3 Часослови та інша церковна література [11, с. 58].

Дослідник О. Васюта зазначає, що в Чернігівській друкарні виходили в світ також твори з церковної історії Чернігово-Сіверського краю, написані гуртківцями Л. Барановича: "Скарбниця потребная" І. Галятовського, "Руно орошенное" Дм. Рос​товського, збірник повчань "Меч духовный" тощо [21, с. 25].

Невід’ємною частиною культурного життя Чернігова в кінці ХVII ст. були музичне мистецтво і хоровий спів. Хорова музика втілювала ідеї національної і релігійної самостійності. Особливу роль в опануванні хорового співу як музично-освітнього і виховного засобу, а також у налагодженні процесу навчання та підготовки професійних співаків на Чернігівщині відіграв архієрейський хор під орудою С. Пекалицького [187]. 

Діяльність архієрейських хорів мала особливе значення у розвитку тогочасної національної музично-педагогічної думки. Зазвичай, ці хори виконували функції музично-педагогічних центрів. Вони були осередками музичної культури, оскільки у практиці хорів концентрувалися кращі досягнення у галузі навчання молоді музичної грамоти і набуття нею співацької майстерності. Практикою чернігівського архіє​рейського хору Л. Барановича було закладено основи упорядкованого відбору малолітніх співаків до професійних хорових колективів, прикладом чого є діяльність спеціалізованого музичного закладу на теренах Чернігівщини – Глухівської школи співу та гри на музичних інструментах (1730 р.). 

Завдяки педагогічній діяльності регента хору Семеона Пекалицького було налагоджено процес професійного навчання та підготовки дітей і молоді Черні​гівщини до Московського хору государевих півчих дяків [265, с. 128]. С. Пека​лицький був автором творів, які виконувалися в архієпископській капелі Л. Барановича, зокрема "Служби Божої". Документальні дані свідчать, що в капелі Л. Барановича виконувалися також церковні музичні твори самого архієпископа [2, с. 88; 28, с. 86]. 
За доби Просвітництва, як свідчать історико-педагогічні та мистецтвознавчі дослідження [5; 10; 11; 53; 76; 89; 104; 148; 152; 198; 207], в Україні починає більш активно формуватися прогресивна думка про необхідність естетичного виховання молоді, що зумовило значні зміни в педагогіці музичної освіти. 

У цей період розповсюдження музичних знань здійснювалося серед біль​шо​го, ніж у середині ХVII ст., кола осіб, коли традиційне навчання дітей церков​ного співу відбувалось у мережі навчальних інституцій загального типу (цер​ковно​парафіяльні та полкові школи). Взаємозв’язок означених чинників сприяв історично ранньому розповсюдженню в Чернігівському регіоні принципів музичного виховання – ставлення до музики як до необхідного засобу формування культури особистості.

За визначенням знавця історії Чернігівщини Л. Миловидова, у цей період "визначилися й освітні інтереси українського шляхетства, зростає потреба культур​ності, виникає бажання станової освіти" [133, с. 71]. Чернігівську сус​пільну верхівку, що прагнула у побуті наслідувати великоросійську, наприкінці ХVІІ ст. вже не задовольняв зміст освіти латинських шкіл краю. Місцева знать намагалась надати своїм синам не тільки військово-правничу освіту, але й знання європейських мов, основ етикету. 

У ХVIIІ ст. у контексті розвитку шкільництва відбувається становлення засад шкільної музичної освіти, зокрема у парафіяльних та полкових школах. Історик Д. Дорошенко у зв’язку з цим відмічає, що "ніде, може, культурний стан Геть​ман​щини не виступав так яскраво, як в ділянці народного шкільництва" [57, с. 210]. Архівні дані, які дійшли до нашого часу, свідчать про розповсюдження шкіл на Чернігівщині у XVIII ст. За даними видатного історика О. Лазаревського, надру​кованими на сторінках часопису "Основа" (1862 р.) [110, с. 83–84], можна визначити рівень поширення полкових шкіл у період І половини XVIII ст. (табл. 1.1).

Таблиця 1.1 

Кількість полкових шкіл, розташованих на території Чернігівщини
	Полки
	Їх розташування
	Шкіл

	
	Міста
	Містечка
	Села
	Хутори
	Слобідки
	

	Ніжинський (1747 р.)
	3
	14
	167
	15
	3
	217

	Чернігівський (1748 р.)
	2
	8
	129
	90
	–
	154


Дані таблиці свідчать, що на території Чернігівського краю було створено одну з найпотужніших в Україні мережу полкових шкіл, у навчальному процесі яких велике значення надавалося саме церковному співу. 

Знавець історії культури та освіти Чернігівщини К. Копержинський відзна-чав, що у цей період "знання музики й співу на Україні й на Чернігівщині зокрема ширилося також за допомогою шкіл загальноосвітнього типу. В першу чергу в школах навчали дітей брати участь у церковних співах" [367, с. 4]. 
Склад учнів, які навчались співу у полкових школах, можна визначити із документа, поданого 17.XII.1762 р. полковником І. Кулябкою. Із 1786 учнів було "граматников – 545, часословников – 384, псалтирников – 390, октойшников – 24, ярмолойников – 2, писать обучающихся – 375, обучившихся – 61" [360, арк. 83]. У полкових школах, які десятиліттями активно діяли в Чернігівському краї, музичне виховання та навчання дітей і молоді церковного співу до середини XVIII ст. досягло високого рівня. Зазначимо, що згодом полкові та козацькі школи реорганізовувались у початкові училища, проте зберігали й продовжували традиції співацького навчання.

Отже, розвиток музичної освіти і виховання дітей та молоді на Чернігівщині у Х–ХVII ст. відбувався на засадах, які мали глибоке історичне коріння. Витоками розвитку музичної освіти стали народні музично-виховні традиції, прийняття християнства. Факторами розвитку означеного регіонального явища були: суспільно-політичні зміни території краю, культурно-просвітницька діяльність видатних чернігівських церковних діячів, засади західноєвропейської музичної педагогіки ХVI –ХVII ст. 
1.2. Етапи розвитку музичної освіти та виховання дітей і молоді

на Чернігівщині

При визначенні етапів розвитку музичної освіти і виховання в Чернігів-ському регіоні ми спиралися на наукову періодизацію національної педагогічної думки О. Сухомлинської [221, с. 50–62]. Вченою визначено 7 розгорнутих в істо​ричних межах періодів розвитку педагогічної думки в Україні та їх етапи (у шостому періоді). Періоди враховують історичні зміни, особливості розвитку культури, різноманітні соціальні, економічні, ідейно-політичні та інші процеси, які відбувалися в Україні. В основу періодизації педагогічної думки О. Сухом-линської покладено культурно-антропологічний і цивілізаційний підходи, що дозволяє співвідносити розвиток національної культури та освіти з європейською і загальноросійською, що є важливим і для нашого дослідження.

Історичну періодизацію музичної освіти і виховання дітей та молоді в Україні запропоновано О. Михайличенко. При визначенні етапів цього процесу вченим ураховано особливості тогочасної музичної культури, рівень розвитку музично-педагогічної думки, появу перших форм організації музичного виховання, надано визначення його змісту та основних завдань в окремі історичні періоди [136, с. 72].

З урахуванням вищеназваних наукових періодизацій, а також на підставі вивчення широкого кола архівних джерел, офіційної документації досліджуваного періоду нами визначено чотири різні за часовими межами етапи розвитку музич​ної освіти і виховання дітей та молоді на Чернігівщині: початок ХVIII ст. – 1785 р., 1786–1863 рр., 1864–1883 рр., 1884 р. – початок ХХ ст. 

Основними критеріями визначення етапів стали історичні, соціальні, струк​турно-змістові зміни у динаміці розвитку шкільництва краю, зумовлені також впливом культурно-громадського життя і розвитком професійної музичної освіти Чернігівщини у зазначений період. Підґрунтям визначення етапів розвитку регіонального музично-освітнього процесу стали: історичне тло, архівні й доку​ментальні джерела, законодавчі документи, програми та плани навчальних закладів різного типу, сучасні наукові дослідження.

Перший етап розвитку музичної освіти на Чернігівщині – аматорсько-професійний – охоплює період з початку ХVIII ст. до 1785 р. і визначається роз​горнутими історичними межами. Проте достатньо стабільний рівень політич-ного і соціально-економічного життя Чернігівського краю (перебування усієї території регіону у складі Гетьманщини, період відносного політичного та військо​вого спокою, інші фактори, які були притаманні суспільному розвитку Чернігівщини у зазначених межах першого етапу) мав позитивний вплив на розвиток культури та освіти краю. Зазначимо, що усі культурно-освітні здобутки ІІ половини ХVII ст., пов’язані з поширенням ідей Просвітництва (діяльність чернігівських про​світ​ників Л. Барановича, І. Максимовича, І. Галятовського та інших діячів, богослова і літератора Дм. Ростовського), закладанням основ благодійницької та меценат​ської діяльності гетьмансько-старшинської верхівки, створенням у краї мережі загальноосвітніх навчальних закладів (полкові, парафіяльні, козацькі школи), роз​вивалися протягом ХVIII ст., що враховано нами у характеристиці першого етапу.

Перший етап характеризується активним поширенням музичної освіти як церквою, так і через навчальні заклади загальноосвітнього типу. Як було зазначено у п. 1.1, до середини ХVIII ст. на Чернігівщині було створено потужну мережу загальноосвітніх навчальних закладів (полкові, парафіяльні та козацькі школи), які сприяли масовості музичної освіти дітей та молоді краю. Зазначимо, що впродовж усього першого етапу були відсутні нормативні документи, які б регулювали зміст музичного навчання в усіх закладах тогочасного шкільництва. 

Аналіз теоретичної бази дає підстави стверджувати, що метою музичного виховання на першому етапі відповідно до стану тогочасної музично-педагогічної думки й рівня розвитку культури в Чернігівському регіоні було формування духовної культури молоді засобами музичного мистецтва (церковний спів та гра на музичному інструменті).

Зважаючи на зростаючі соціальні запити заможних класів населення Черні​гівщини, у ХVІІІ ст. у краї було відкрито перші приватні навчальні заклади (пансіони), які утримувалися переважно іноземцями. Як зазначає К. Шамаєва, "піонером суспільної освіти став Ніжин" [252, с. 83]. Із середини XVII ст. чоловічий пансіон у цьому місті утримував іноземець Штуч [209, с. 199]. С. Сірополко наводить дані про діяльність у кінці XVIII ст. Чернігівського чоловічого шляхетського пансіону; пансіону Ванковської та пансіону для хлопців і дівчат у Глухові, що утримувався "француженкою, дружиною поручика Делвенса" [209, с. 199].

Дослідник К. Копержинський пише "про навчання грі на фортепіано дочок Сулими в пансіоні Ганни Леянс" [367, с. 4]. Поряд із вищезгаданим пансіоном, що діяв з 50-х рр. XVIII ст. у передмісті Глухова Верігіно, музики навчали й інші при​ватні заклади. Наприклад, у містечку Стародуб діяв чоловічий пансіон Карповича, у Ніжині – жіночий пансіон (так звані "жіночі курси") Єлизавети Руссет (Россет). Характерним для пансіонного навчання дітей обох статей було обов’язкове навчання музики. 
Якісно нового рівня музичне виховання та навчання молоді набуло у відкритому І. Максимовичем у 1700 р. першому вищому навчальному закладі краю – Чернігівському колегіумі. На думку сучасних дослідників [21; 72; 83; 104; 147; 190; 223], відкриття Чернігівського колегіуму, головного культурно-освіт​нього осередку на території Півночі України, Білорусії та прикордонних земель Росії, ознаменувало новий етап у музичній освіті України. У діяльності колегіуму були продовжені музично-просвітницькі традиції Києво-Могилянської академії, польських, західноєвропейських колегіумів (академій), університетів, оскільки музика вийшла за межі "дозвілля для охочих" і набула тенденції до професіоналізації [36, с. 12]. 

Як і в Академії, в колегіумі впроваджувалися упорядковані форми орга-нізації навчального процесу, визначалися виховні напрями роботи. Аналіз видів художньої діяльності та форм роботи з учнівською молоддю колегіуму здійснено в наукових дослідженнях Н. Білозерської, В. Іванова, А. Омельченко, Л. Масол, О. Травкіної та інших дослідників. Велику кількість відомостей про стан музич-ного виховання та навчання в Чернігівському колегіумі, зокрема про інстру-ментальне та хорове виконавство, роль музики в побуті спудеїв колегіуму, зібрано та узагальнено у дослідженнях Л. Масол [128, с. 52].

Подібно до Харківського і Переяславського колегіумів, у Чернігівському навчальному закладі існував церковний хор, учні мали змогу опановувати гру на музичних інструментах [152, с. 99]. Хоровий спів визначався як форма практич​ного музикування. Для цього у навчальний процес було впроваджено "концертний спів". У колегіумі велику увагу приділяли розвитку естетичних почуттів і духовних потреб молоді. Провідними засобами виховання тут були молитва і православна духовна музика, вони супроводжували весь побут спудеїв. Важливе значення у вихованні учнів колегіуму мали позашкільні заходи з використанням музики: конгрегації та весняні рекреації. Чернігівський колегіум, будучи єдиним вищим навчальним закладом краю і маючи великі музично-освітні й просвіт​ницькі здобутки, відіграв велику роль у підготовці учителів музики Чернігівського та прилеглих до нього регіонів. Вихованцями колегіуму було зроблено вагомий внесок у становлення основних форм музичного виховання світських навчальних закладів Чернігівської губернії, які відкривалися у період національно-куль​турного відродження кінця ХVIII – початку ХIХ ст. 

Із ХVIII ст. в Україні зароджується фахова музична освіта, що було зумов-лено високим рівнем тогочасної музично-педагогічної думки, а також потребою у підготовці професійних музичних кадрів (регентів, півчих, учителів) для обслу-говування потреб царського двору. В освічених колах російських вельмож ви​ко​нувалися твори високорозвиненого партесного співу з новою манерою вико-нання – більш світлою, м’якою, ніж та, яка була заведена раніше в російських церквах. 

У державних колективах (Придворній співацькій капелі, Хорі государевих півчих дяків тощо) служили вихідці з українських земель, переважно з Черні-гівщини. У роботах Д. Антоновича [229], М. Грінченка [38], І. Огієнка [149] зазна-чається, що "при дворі петербурзьких цариць було організовано придворну капелу співаків, яка набиралась виключно з українців" [229, с. 459]. 

В. Іванов визначає роль наборів співацьких кадрів з України як фактор "зміцнення фундаменту вітчизняної професійної музичної освіти" [79, с. 23]. На думку вченого, співацькі набори були безпосередньо пов’язані з музично-педагогічною практикою Петербурзької придворної капели. Набори обдарованої молоді сприяли розвитку професійного вокального та хорового виконавства, виконували функцію підготовки оперних солістів (назвемо для прикладу професійну кар’єру уродженців Чернігівщини М. Полторацького, М. Березов-ського та Д. Бортнянського). 
Аналіз наукової літератури щодо діяльності Придворної Імператорської капели засвідчив, що робота з малолітніми співаками щодо їхньої професійної підготовки набула особливої активності за часів керівництва нею вихідцем із чернігівських дворян, сином священика Сосницького повіту Марком Федоро-вичем Полторацьким (1729–1795 рр.) [235]. За його керівництва капелою набори юних співаків з України здійснювались щорічно, тобто набули більш система-тичного характеру. 

У монографії Б. Гнидь діяльність М. Полторацького як керівника Придвор-ної Імператорської капели щодо підготовки набраних з України співаків визна-чається крізь призму впливу цього процесу на становлення російської вокальної школи ХVΙΙΙ–ХΙХ ст. [30, с. 181].

У наукових розвідках Л. Баранівської-Горенко діяльність М. Полторацького розглядається в контексті збереження національних вокальних традицій. Побіжно у працях зазначеного науковця йдеться про те, що основи професійної май​стерності Полторацького було закладено саме в юнацькі роки, під час пере​бу​ван​ня на Чернігівщині. Дослідниця зазначає, що у 40-х рр. ХVΙΙΙ ст. М. Полторацький "разом зі співаком Рубаном мешкав у Глухові" [32, с. 35], і це могло відіграти важливу роль у становленні його музичної кар’єри.

Серед новацій директора капели М. Полторацького у справі виховання малолітніх співаків слід назвати повне державне пансіонування дітей. За цих умов діти мали достатньо часу для вивчення нотної грамоти і репертуару. Полто-рацький дбав про те, щоб його вихованці стали високоосвіченими людьми. Для навчання співаків капели запрошувалися численні викладачі, у тому числі фран-цузької та італійської мов, історії та географії. Залучаючи до роботи першокласні педагогічні сили, М. Полторацький дбав опікувався створенням зразкового колективу, прагнув до удосконалення його звучання.

Підставою для поглиблення професійності слугував пункт № 2 "Інструкції" від 12.03.1749 р., у якому йшлося про необхідність навчання партесного співу "с радением", оскільки дітей "манерно доходчиво, правильно, с соблюдением ху-дожественности, образной выразительности обучать надлежит" [30, с. 181]. Хор за керівництва Полторацького мав у своєму складі 100 співаків; хористами вико-нувалися партесні твори російських та іноземних композиторів, пізніше – Максима Березовського та Дмитра Бортнянського [14, с. 525].

Проведення співацьких наборів з території Чернігівщини до Придворної Імператорської капели визначило потребу у відкритті та функціонуванні спеціа-лізованих музичних шкіл щодо цільового короткотривалого навчання дітей і дорослих співу та гри на музичних інструментах. Першим вітчизняним навчаль-ним закладом професійної музичної освіти вважається Січова співацька школа (діяла з останньої чверті XVII ст. до 1755 р.).

Подальше поглиблення професіоналізації музичної освіти відбулося у діяль-ності видатного вітчизняного навчального центру – Глухівської музичної школи ХVΙΙΙ ст. О. Васюта визначає функції цього закладу як спеціалізованої дитячої музичної школи XVIII ст., своєрідного центру української та російської культури [21, с. 43]. Л. Баранівська-Горенко характеризує закладу як перший вітчизняний центр професійної музично-педагогічної освіти [11, с. 68].

Метою діяльності школи була підготовка кваліфікованих музикантів, перш за все співаків, до царського хору, а також упорядкування навчання музикантів-інструменталістів відповідно до зростаючих потреб придворного побуту у прове​денні регулярних камерних, симфонічних і хорових концертів. 

Завдання школи були визначені царськими указами від 1729 р. На їх підставі правитель Малоросії Рум’янцев видав указ, згідно з яким було необхідно "наби​рать со всей Малой России из церковников и с казачьих и с мещанских детей, и с протчих и содержати всегда в той школе до 20-ти человек…, выбирая, чтоб самые лутчие голоса были и велеть их оному регенту подучить Киевского також и партесного пения…" [38, с. 166–167; 134, с. 44].
Базовим навчальним закладом для Глухівської музичної школи стала Мико​лаївська парафіяльна школа. За даними історика А. Васильчикова, саме у цій церкві навчалися хорової справи малолітні півчі в 1732 р. [21, с. 33; 79]. У визна​ченні терміна початку діяльності школи ми спираємося на дані наукових праць К. Харламповича [238] і щоденник Я. Марковича [122]. За архівними даними, лише у 1729–1730 рр. 11 півчих ("басисти Микола і Григорій, тенори Гнат та Григорій та сім хлопчиків") [80, с. 21] перебували і навчалися в спеціально підготовленому півчому палаці у Глухові. До цього часу практикувалася підго-товка співаків у парафіяльних і гарнізонних школах. У них майбутні малолітні півчі вивчали, окрім загальоноосвітніх предметів, нотну грамоту й основи співу. 

У ряді досліджень ми знаходимо дані про те, що, починаючи з 1729 р., від​по​відно до наказу гетьмана Данила Апостола, у Глухові було створено самостій​ну сис​тему музичної підготовки дітей і молоді для Придворного Імпера-тор​ського хо​​ру. Про розпочату в ці роки підготовчу роботу свідчить архівний доку​мент щодо улаштування "півчого палацу" [320]. "Вибір Імператорським двором міс​ця в центрі України для створення спеціалізованого музичного закладу з під​готовки при​двор​них музик був визначений станом музичної культури регіону, що га​ран​тувало набір талановитих учнів і залучення до роботи квалі-фікованих вчителів", – за​значається у докторському дисертаційному дослідженні К. Шамаєвої [251, с. 16].
Одним із факторів досягнення глухівськими церковними хорами високого рівня виконавства слід назвати діяльність у цьому місті кількох хорових капел під орудою висококваліфікованих регентів К. Юзефовича, М. Бугаєвського, К. Лау та А. Рачинського. Про особливості музичної діяльності А. Рачинського під час перебування на Чернігівщині, у тому числі пов’язаної зі співацькими наборами, надає дані М. Юрченко [262, с. 30–31].

Саме з талановитих регентів, педагогів-хормейстерів, які готували місцевих співаків для виконання творів новітнього партесного стилю, комплектувався викладацький склад новоствореної Глухівської музичної школи. Педагогами школи на той час були Н. Шолупіні, Г. Головні, Ф. Яворівський, О. Поносицько-Брежинський, короткі відомості про діяльність яких дійшли до нашого часу. 

Регент Федір Федорович Яворівський мав великий досвід проведення спі-вацьких наборів (1838 р.) у Лубенському, Київському, Переяславському полках, а також у двох полках на території Чернігівщини. Архівні дані свідчать, що Ф. Яворівський здійснював набори хлопчиків у 1739 р. у Чернігівському, Старо​дубському, Прилуцькому полках; за межами Чернігівщини – у Київському, Полтавському та інших полках [321, арк. 2–2 зв, 3–3 зв.]. Проводив цей набір Яворівський разом з учнями-помічниками: 

·  співаками Придворної капели Павлом Федоровим (бас) та Яковом Благот​ворителем (тенор); 

·  співаками Федором Петровим та Андрієм Половинкіним (тенори).

Допомагав у виборі голосів регент Кузьма Іванов [90, с. 385].

Той факт, що молоді півчі брали участь у прослуховуванні та відборі голосів, є свідченням їх професійності щодо знання природи співацького голосу і набутих умінь діагностування дітей у подальшій вокальній практиці. На підставі даних наборів Яворівським було складено "Реєстр різних голосів", у якому педагог зазначав музичні дані прослуханих хлопців, розподіляючи їх на співаків та "музикантів" (інструменталістів), а також реєстрував майбутніх учнів за типами голосів.

Про високий професіоналізм Ф. Яворівського можна судити з архівних матеріалів, своєрідної особової справи – "Екстракту" (від 23.12.1738 р.). У розділі документа "Про півчих, реєнта Яворівського" останнього показано "грамотною людиною, з добрими знаннями теорії й практики багатоголосного співу" [79, с. 22]. Документальні дані свідчать, що у період з 1736 до 1738 рр. "підготовлено регентом Яворівським у Глухові 19 співаків до Придворної Імператорської капели у Петербург, з яких було відправлено 11" [21, с. 38]. 

Ці дані дають підставу говорити про високий рівень професійної май-стерності Ф. Яворівського як викладача музичної школи у справі короткотривалої підготовки співаків. 

Учитель Глухівської музичної школи Олександр Поносицько-Брежинський, попри військову службу на посаді сотенного Чернігівського полку, мав глибокі знання з музики. За наказом "правителя Малороссіи" О. Рум’янцева у 1736 р. йому було доручено навчати співу відібраних хлопців, а з 1738 р. – проводити набори в Ніжинському та Чернігівському полках. Відповідно до універсалу І. Барятин-ського 1736 р. та наказу малоросійського правителя О. Рум’янцева, О. Поно-сицько-Брежинський навчав юнаків основ співу та хореографії [320, арк. 3–4]. Цей документ підтверджує освіченість О. Поносицько-Брежинського в галузі мис-тецтва, його здібності до виховання юних музикантів.

Працівник гетьманської адміністрації, О. Поносицько-Брежинський впро-довж усього життя тісно співпрацював із Глухівською музичною школою, зокрема саме йому було доручено "навчати у Глухівській школі не тільки співів та гри на музичних інструментах, але й танців" [320, арк. 1–1 зв.].

Введення до переліку навчальних дисциплін гри на скрипці та хореографії зумовило спеціалізацію Глухівської школи як навчальної студії і вперше в тогочасній музично-педагогічній практиці створило на території Чернігівщини "оригінальну художньо-виконавську організацію, яка за характером музично-педагогічної діяльності наближалася до школи мистецтв – єдиної за своїм напрямом на Україні та в Росії в першій половині ХVIII ст." [81, с. 17].
Никифір Васильович Шолупіні був у 20–30-х рр. ХVIII ст. регентом церков місцевого миколаївського приходу, у тому числі – Глухівського Миколаївського собору, відомого центру підготовки співаків. Історичні факти свідчать, що неодноразово миколаївський приходський хор під орудою Н. Шолупіні віншував приїзд до Глухова царських осіб і гетьмана. Ймовірно, прізвище Шолупіні він здобув, проходячи стажування в Італії як співак з гарним голосом. Там він міг засвоїти новітні принципи хорового виконавства, які майстерно використовував у подальшій регентській і викладацькій діяльності. Цей факт може бути розгля​нутий як доказ того, що музиканти, які працювали в той час на території Чернігівського краю, були не тільки добре знайомі з вітчизняною (та регіо​нальною) практикою підготовки музикантів у навчальних закладах, але й вико​ристовували західноєвропейські методики вокально-хорової роботи. 

Кость Копержинський зазначає, що необхідними професійними якостями учителя Глухівської музичної школи, окрім знання "київського та партесного співу", було уміння складати ноти [367, арк. 4]. Імовірно, йшлося про компо-зиторські уміння, що визначалося контекстом розвитку тогочасної музично-педагогічної думки. 

Значним внеском у досягнення Глухівською музичною школою високого навчального та методичного рівня стала діяльність регента, знавця та поширювача партесного співу Гаврила Головні. Відомий в Україні та Росії співак (бас), регент, композитор, Гаврило Головня набув великого виконавського досвіду як співак Придворної Імператорської капели. Професіонал у справі підготовки молодих виконавських кадрів, Г. Головня неодноразово здійснював набори півчих по Україні. Саме під час наборів у 1742 р. він помітив і привіз до Києва співака та майбутнього студента Києво-Могилянської академії Григорія Сковороду.

Аналізу навчально-педагогічних збірників Г. Головні присвячено наукові дослідження О. Цалай-Якименко, Н. Герасимової-Персидської, В. Іванова. На основі ґрунтовного аналізу праць з теорії навчання партесного співу Г. Головні мистецтвознавець О. Цалай-Якименко зазначає, що названі методичні посібники були ним створені саме в "глухівський період" [241, с. 410]. Дослідниця висловлює думку про те, що Гаврило Головня обіймав посаду не тільки регента, проте й викладача Глухівської музичної школи [Там само]. 

Як музикант-практик Головня відповідав тим вимогам щодо учителів Глу​хівської музичної школи, які зазначались у спеціальних указах Генеральної військової канцелярії: "... має бути києвскому й партесному пінію майстер і в пінії четирегласном і партесном совершенно іскусним" [320, арк. 1–1зв.]. Г. Головня зробив великий внесок у вітчизняну музично-педагогічну думку ХVIII ст. створенням таких праць, як посібник із навчання співу на основі хорового виконавства партесна "Азбука", а також редагований ним великий "Ірмологій – по знаменію києвскому, а по нарічію великоросійському" (1752 р.). Тогочасні "Азбуки" були не окремими самодостатніми керівництвами, а традиційно ставали частиною музично-теоретичної збірки. Методичні праці Гаврила Головні подібні до інших музичних посібників Петровської доби (найбільш відомі з них – "Спосіб до заправи дітей" та "Граматика мусікійська" Миколи Дилецького [46]). 

Період найбільшої активності в діяльності Глухівської музичної школи припадає на 40–50-ті рр. ХVIII ст., коли навчання учнів, крім вищеназваних учителів, здійснювали також К. Коченовський та Ф. Нечай [21, с. 40]. Після 1758 р. про діяльність Глухівської музичної школи в архівних документах не згадується, хоча практика наборів співаків на Чернігівських землях продовжувала існувати. Поступово функції інструментального та вокального навчання молоді перебрала на себе Петербурзька Імператорська капела. Глухівській музичній школі надалі відводилася роль своєрідного пересильного підготовчого пункту. Центром спі-вацьких наборів дітей і молоді з Чернігівщини у подальшому став Новгород-Сіверський. 

Зазначимо, що знання, набуті учнями в Глухівській музичній школі, застосовувалися ними у різних галузях музично-мистецької практики: молодь мала змогу співати в капелах, працювати учителями музики в заможних родинах. Чимало "глухівчан" після повернення з Росії працювали на Чернігівщині викла-дачами співу та регентами. Серед видатних учнів Глухівської музичної школи слід назвати імена М. Полторацького, М. Березовського та Д. Бортнянського, які "просла​вили українське мистецтво по цілому світі" [102, с. 78]. 

Оригінальною системою музично-професійної підготовки дітей і молоді відзначилася у ХVIIІ ст. діяльність капел панських маєтків на Чернігівщині. Як зазначав Д. Антонович, "нові умови життя та соціального устрою з вищою верствою заможної козацької старшини створили інші потреби, ставили нові вимоги до мистецтва" [11, с. 115; 229, с. 284]. Козацька старшина Чернігівщини, проникнута на початку ХVIII ст. ідеєю польсько-шляхетської величі, отримавши нові дворянські привілеї, закріплені царським указом 1764 р., намагалася зрів​нятися з великоросійським дворянством як за масштабністю та величчю маєт​кових володінь, так і в побуті, який мав бути схожим на придворний. 

Дослідниця Л. Баранівська зазначає, що у музичному побуті панських маєтків "збереглися та розвивалися національні традиції українського музичного мистецтва, водночас впроваджувалися нові форми європейського музикування, а у ІІ половині ХVIII ст. запозичувалися форми, характерні для російського дворянсько-поміщицького побуту" [11, с. 141]. У маєтках співіснували і поширю​валися різноманітні форми музичного мистецтва, працювали музичні колективи, у яких виховувалися майбутні композитори й виконавці та професійно зростали музичні кадри. 

Аналізуючи цей період, діяльність музичних капел у панських маєтках заведено розглядати в контексті аматорської музичної освіти як "мистецтво пансько-маєткової доби" [256, с. 114] та пояснюючи дані процеси "замилуванням до музики" (Д. Антонович). Характеризуючи дану форму музичної освіти на Чернігівщині як самостійний формоутворювальний елемент, ми спираємося на винятковий розмах процесу становлення помісної культури, особливо в її якісно-виконавському значенні. Про це свідчать, перш за все, багатство репертуару і музичних жанрів, які використовували у музичному виконавстві кріпосні музиканти чернігівських капел. Аналіз репертуару, даних про мету та рівень підготовки виконавців дають можливість говорити про створення на цей час основ професійної музичної освіти в межах існуючої помісної культури [251, с. 42].

Метою навчання кріпосних музикантів було набуття ними необхідних музичних знань та певних навичок. Професіоналізм як якісний показник музи-канта-виконавця панських капел формувався за умови керівництва умілим вчителем, тобто в цьому разі ми говоримо про цілеспрямований процес музичного навчання та виховання молоді з метою передачі музичних знань і традицій виконавства [251, с. 16]. А. Сохор розглядає професійну музичну сферу як таку, що характеризується певними соціальними аспектами: важливість цього виду діяльності для самого індивіда і вагома оцінка його праці у суспільстві [213, с. 65]. Ю. Ясиновський пов’язує музичний професіоналізм із появою особливих соціальних груп та відповідних спеціальних навчальних інституцій [266, с. 4].

Історичні згадки про музичні колективи на території Лівобережної України відносяться до середини ХVII ст. (у гетьманів Б. Хмельницького, І. Брюхо-вецького, І. Мазепи, а також у Д. Апостола в Глухові) [11, с. 127]. Аналіз мемуар-ної літератури [4; 122; 237] свідчить, що перші капели іменитих вельмож на території столичної Чернігівщини (за часів Гетьманщини) були переважно інструментальними, а саме – військовими. Мистецтвознавець Д. Щербаківський зазначає, що "з двох головних типів капел – оркестри й хору, переважали своїм числом оркестри. За своїм складом вони були інструментальні (струнні), духові, змішані (струнно-духові) та рогові" [259, с. 207].

До нинішнього часу в наукових дослідженнях не знайшла достатнього ви​світлення роль навчання дітей і молоді військової інструментальної музики, хоча, на нашу думку, саме вона створила потужний напрям у музичній освіті Черні​гівщини, представлений на той час не лише хоровим, але й інструмен-тальним мистецтвом. Для заведення у власних маєтках інструментальних оркес-трів чернігівська старшина відсилала "хлопців для навчання" спочатку до тих маєтків, де навчання молоді музики набуло достатнього рівня професіоналізму. Капели продовжували традиції підготовки музикантів гетьманських оркестрів, так званої "полкової музики". Із середини ХVIII ст., окрім дорослих учнів, у полкові оркестри набирали хлопчиків із 15-річного віку. Л. Масол зазначає, що у Чернігівському краї існували своєрідні інструментальні музичні школи для навчання дітей при козацьких полках [126, с. 17].

Аналіз літературних джерел дає підставу говорити про те, що наприкінці ХVIII – на початку ХIХ ст. практично вся територія Чернігівського краю була охоплена помісними музичними колективами. Знавець історії Чернігівського краю К. Копержинський зазначав, що влаштувати власну співочу капелу або оркестр було нескладно, бо в самій гущі народних мас "крилися великі притаманні таланти, яким в умовах кріпацького режиму бракувало освіти і волі, найпершої передумови для розвитку мистецьких сил" [367, с. 6]. 

На Чернігівщині капели діяли в різних містах: Батурині, Козельці, Ніжині, Почепі, Глухові. Дослідник Ф. Ернст зазначає, що у ІІ половині ХVIII ст. най-більші кріпацькі оркестри та хори були у поміщиків і вельмож О. Розумовського (у Ніжині та Козельці), П. Рум’янцева-Задунайського (у с. Вишеньках і с. Чере​шеньках), К. Розумовського (у Батурині й Почепі). "Пізніше кріпацькі оркестри та хори мали Будлянський (біля Стародуба), генерал-майор Гудович в Йватеньках біля Почепа (оркестр у 16 душ)" та інші поміщики [63, с. 36]. 
Особливого значення для розвитку професійного напряму музичної освіти на Чернігівщині набула діяльність так званих великомагнатських капел у містах Глухів, Ніжин, Козелець та с. Вишеньки. У ХVIII ст. на Чернігівщині маєтками володіли магнати Кочубеї, Скоропадські, Рум’янцеви, Долгорукови, Мусіни-Пушкіни та інші. Дослідниця М. Будзар називає маєтки магнатів репрезен-тативною формою, оскільки вони функціонували як "культурні гнізда", відтво​рюючи форми передової на тої час музичної культури загалом і музичної освіти зокрема [18, с. 103].

Капели магнатів відзначалися великою кількістю учасників, високим професійним рівнем. Найвизначнішими серед магнатських капел Чернігівщини за професійною майстерністю були капели Розумовських (інструментальна та вокальна). Доля графа Олекси Григоровича Розумовського (1709–1771) є прик​ладом дієвості системи співацьких наборів молоді з Чернігівщини, оскільки сам О. Розумовський з іншими малолітніми півчими був узятий на навчання до Придворної Імператорської капели і там "досяг висоти першого магната імперії" [62, с. 34]. 

Магнати Розумовські як високоосвічені державні діячі розуміли необхід-ність високоякісної підготовки артистів своїх капел на засадах передової євро-пейської музичної педагогіки. Для цього вони залучали до роботи керівниками капел здібних іноземців-виконавців і педагогів. Дослідник Д. Щербаківський зазначає, що задля вдосконалення вокальної майстерності співаки Розумовського "у віденський період вчились у Бортнянського" [259, с. 147]. 

Велике місце у домашній бібліотеці Розумовського відводилось оперній музичній літературі (понад 2300 опер), оскільки вона використовувалась у постановках кріпацького театру магната. У репертуарі кріпацького колективу важливе місце посідали камерно-інструментальні твори для ансамблів різного складу – від дуетів до октетів, а також численні твори концертно-симфонічної музики. Збереглося багато рукописних симфоній Й. Гайдна, що є доказом опанування кріпосними оркестрантами творів нового європейського стилю – класицизму. Про те, що репертуар вивчався саме музикантами-кріпаками, свідчать ремарки капельмейстерів.

Музику для театральних вистав за участі капел у Кирила Розумовського писали італійці Сарті та Паізієлло [147, с. 539]. Документальні дані свідчать, що в інструментальній капелі П. Рум’янцева-Задунайського виконувалися складні опер​ні твори Паізієлло та Мейєрбера [102, с. 83]. Деякий час за контрактом у К. Розумовського у 80-ті рр. ХVIII ст. працював італійський композитор Дже-нарро Астріта. У магнатській театральній трупі кріпосним акторам доводилося виконувати також комедії та комічні опери різними європейськими мовами [181, с. 283]. Тому іноземні маестро звертали особливу увагу на формування у кріпосних музикантів таких професійних якостей, як поєднання вокальної та сценічної майстерності, необхідних для виконання новітнього французького оперного репертуару, наприклад у батуринській капелі К. Розумовського.
Виконання опери, окрім значної акторської майстерності, потребувало від виконавців віртуозних умінь. Від малолітніх і дорослих співаків вимагали "широкого діапазону, володіння двома (грудним і фальцетним) регістрами голосу, суто інструментальної гнучкості голосу та великого дихання" [30, с. 181]. Природні вокальні дані та здібності до навчання молодих співаків панських капел Чернігівщини дозволяли майстерно оволодівати секретами оперного мистецтва. К. Копержинський наводить вислів "чужоземця, світла епохи de Passenans’а" про надзвичайні здібності українців до співу. Іноземець відмічає, що майстерність співу кріпосних чути і "в храмах, і в танцювальних залях" [367, арк. 6]. Техніка їхнього виконання має рівень, яким не завжди володіють оперні хористи. Кріпосні співаки могли також вільно виконувати й імпровізувати різноманітні вокальні партії, що було показником професійного рівня згідно з вимогами тогочасної європейської вокальної педагогіки. Із середини ХVIII ст. заможні власники музичних капел Чернігівщини, наслідуючи магнатів, намагалися також запро-шувати на роботу викладачів-іноземців. Навчання під керівництвом іноземних учителів було досить успішним: незабаром на зміну приходили їхні власні учні, які були цілком підготовлені як фахівці та організатори музичної освіти. Наприклад, генерал-губернатор України Рум’янцев-Задунайський з метою покра​щення рівня виконавства та навчання учасників Новгород-Сіверської капели виписав чотирьох іноземних інструменталістів на чолі з Діцем [102, с. 56]. 

На Чернігівщині капельмейстери-іноземці працювали в капелах А. Полубот-ка (капельмейстер Іоганн, 1739 р.), К. Розумовського (з 1770 до 1784 рр., капель-мейстер Карл фон Лау, відомий валторніст) [259, с. 144]. Оркестром О. Будлян-ського керував італієць Альбертіні. Тому цілком закономірною є констатація важливої ролі, яку відігравали європейські педагоги в розвитку музичної освіти та музичного просвітництва в краї. 

На чернігівській землі місцевими керівниками оркестрів та вчителями були: капельмейстер і композитор А. Рачинський у батуринській капелі К. Розумов-ського (з 1753 р.), в оркестрі Тарновського (середина ХIХ ст.) – М. Калинич. Дослідник Ф. Ернст висловлює припущення, що у маєтках поміщиків Ніжина міг працювати викладач музики місцевої гімназії Федір Севрюгін [62, с. 37]. Тобто йдеться про те, що високопрофесійний музикант та педагог мав змогу передавати молоді професійні знання одразу у двох музичних колективах: учнівському та виконавському. 

Як свідчать архівні дані, у с. Ярославець поблизу Новгорода-Сіверського вчителем гри на скрипці Аркадія, сина князя Василя Васильовича Кочубея, був княжий камердинер, місцевий музикант Петро Білий. У Почепі хором Розумов-ського орудував Абросимов, вільнонайманий росіянин із Москви.

З метою покращення рівня музичного професіоналізму своїх талановитих музик-початківців чернігівські поміщики посилали вдосконалювати свій талант за кордон. Так, перший скрипаль Ґалаґанівського оркестру Артем на кошти пана три роки навчався в Німеччині та брав уроки у виконавця Ліщинського у Дрездені. Отримавши необхідну музичну підготовку, колишні учні, а тепер майстри-вико-навці були у подальшому в змозі самостійно здійснювати музично-професійну підготовку дітей та молоді. Прикладом того, що капельмейстерами та солістами місцевих капел були кріпаки, інколи навчені видатними музикантами-про​фесіоналами, або обізнані музиканти з вільнонайманих, була діяльність компо-зитора Андрія Андрійовича Рачинського (1724–1794 рр.) [139, с. 132]. Регент гетьманської капели К. Розумовського (з 1753 р.), він став зачинателем нового стилю українського духовного циклічного концерту [262]. Л. Корній вказує, що, "ймовірно, саме в гетьманській капелі в Глухові вперше виконувались його духовні концерти, а потім цей новий стиль духовного концерту поширився в Україні і в Росії" [102, с. 77].
До початку ХIХ ст. практично у всіх панських маєтках Чернігівщини існували музичні капели високого виконавського рівня. Їхні високі професійні здобутки часто висвітлювалися в пресі. За панегіричним тоном статей про благодійництво та батьківське піклування поміщиків щодо навчання дітей-кріпаків музики маскувалася важка доля кріпосних учнів. Показовим у цьому питанні є висвітлення в тогочасній періодичній пресі "батьківського піклування" про музичну освіту дітей у капелі О. Будлянського. Полковник у відставці, син камергера, О. Будлянський (1763–1819) першим у містечку Срібне, в окрузі біля кордонів Чернігівщини, влаштував кріпацький оркестр. Капели поміщика набули такої майстерності, що виступали із закордонними солістами, вільно володіли основами композиції. Високий професіоналізм цього помісного колек-тиву з Чернігівщини дозволив йому представляти свою майстерність на київських виставках і ярмарках. 

У найближчому до кордонів тогочасної Чернігівщини маєтку с. Дехтярі (нині Прилуцького району Чернігівської обл.) поміщик П. Ґалаґан утримував керівником оркестру випускника Празької консерваторії Д. Краузе. Керівник оркестру, як повідомлялось у газеті "Северная пчела" за 1840 р. [138], окрім наявності глибоких професійних знань, "уміє заохотити учнів до музики. Зро-зумівши, що в малоросіян дуже розвинене музичне чуття, він не використовує його для досягнення хвилинного ефекту, не тішить себе легкими п’єсами і … національною мелодією, а … розвиває музичний смак своїх учнів на знаменитих творах музичної Європи" [252, с. 42].

Поміщик Д. Ширай у с. Спиридонова Буда Новозибківського повіту на початку ХIХ ст. утримував великий оркестр і музичний театр з 200 осіб. Відзначаючи їх майстерність, О. Маркович пише: "Они играли хорошо, были воспитаны, особенно актрисы, знали искусства, играли, пели, говорили на иностранных языках" [11, с. 128]. Майстерність театральних артистів поміщика Ширая ("театр на плытах" – плотах – С. М.) підтверджують їх гастрольні виїзди до Києва [147, с. 539]. Кріпацькі капели Ширая, поряд з іншими, презентували на Чернігівщині такі види музично-театралізованого мистецтва, як балет і театр. Про діяльність кріпацького театру в Качанівському маєтку "в смаку кріпосних часів, з оркестром із кріпосних людей, з таким же театром, з оркестром та шумними, багатоденними з’їздами сусідів" згадується у зв’язку з частим перебуванням там Т. Шевченка [33, с. 403].

Поряд зі створенням у панських маєтках осередків із підготовки музикантів для капел – оркестрантів і хористів – у ХVIII ст. на Чернігівщині широко практи​кувалося навчання кріпаків для участі в танцювальних колективах при дворі російських царів. Так, Генеральною Військовою канцелярією за часів правління Анни Іоанівни (січень 1740 р.) до Льодяного палацу в Петербурзі здійснювалися набори танцюристів із Глухова (чоловіків та жінок), для чого повинні були набрати "по шесть человек казаков молодых, казачьих баб и девок" [182, с. 34].

Отже, впродовж ХVIII ст. розвиток музичної освіти на Чернігівщині харак-теризувався тісним поєднанням і взаємопроникненням засад аматорської та професійної музичної освіти. Переважна більшість форм організації музичної освіти та виховання дітей і молоді на Чернігівщині передбачала аматорський тип навчання музики. У ХVIII ст. у музичній освіті краю визначилися її системні характеристики, зумовлені впливом професіоналізації основних напрямів музич​ного мистецтва (хорового, інструментального, мистецтва кобзарів) на розвиток інституційних форм, що показано на рис. 1.1.
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Рис. 1.1. Вплив напрямів музичного мистецтва на формування музично-організаційних об’єднань на Чернігівщині (кінець ХVII – початок ХIХ ст.)
У межах маєткової культури ХVIII ст. було закладеною основи такої важ​ли​вої форми музичної освіти молоді, як домашнє навчання музики. Воно увібрало риси, які були притаманні регіональній культурі доби Просвітництва: відкритість новітнім західноєвропейським музично-педагогічним новаціям, а також залу​ченням до учнівського репертуару обробок народних творів.

Отже, теоретичний аналіз розвитку музичної освіти та виховання дітей і молоді на Чернігівщині дозволив виокремити період початку ХVIII ст. – 1785 р. як її перший етап, аматорсько-професійний. У дослідженні він характери​зується формуванням культурно-освітнього середовища Чернігівського регіону та взаємопоєднанням засад аматорської та професійної музичної освіти дітей і молоді, що представлено у табл. 1.2. 
Таблиця 1.2

Визначення та характеристика першого етапу 

музичної освіти і виховання дітей та молоді на Чернігівщині
	Назва етапу та його хронологічні межі
	Характеристика етапу

	1
	2

	І етап – аматорсько-професійний -
етап закладання основ музичної

освіти та 

виховання 

дітей і молоді;

професіоналізації

основних напрямів музичної освіти. 
	· Метою музичного виховання на І етапі відповідно до стану того​час​ної музично-педагогічної думки й рівня роз​витку культури в Чернігівському регіоні було форму​вання духовної культури мо​ло​ді засобами музичного мистецтва (церковний спів та гра на музичному інструменті);

· з відкриттям Чернігівського колегіуму (1700 р.), голов​ного культурно-освітнього осередку на території Півночі України, роз​по​чався новий етап музичної освіти України;
· створено мережу загальноосвітніх навчальних закладів (Чер​ні​гів​сь​кий колегіум, полкові, парафіяльні та козацькі школи, пансіо​ни), що сприяло масовості музичної освіти дітей і молоді краю; утворено ре​гіональну мережу коб​зарських осередків із вла​с​ною оригінальною ви​конав​ською школою та потужними музично-виховними тради​ція​м​и;
· зміст і структура музичної освіти на Чернігівщині у ці роки були представлені аматорським і професійним (хоро​вий та інструмен​таль​ний) напрямами. Музичну освіту діти і молодь, окрім загально​освіт​ніх навчальних закладів, здобу​ва​ли в таких організаційних об’єднаннях, як: хори при мона​сти​рях краю, ар​хієрейський хор, військові оркестри, капели панських маєт​ків, троїсті музики, музичні цехи, школи кобзарів і лірників тощо;


Продовження табл. 1.2
	1
	2

	
	· в музичній освіті краю поширено засади західноєвро​пейської музичної педагогіки щодо музичного виховання дітей і молоді, у тому числі – завдяки культурно-просвітницькій діяль​ності видат​них чернігівських гуманістів та церковних діячів початку ХVIIІ ст., що сприяло урізноманітненню форм музично-виховної роботи з учнівською молоддю (Чернігів​ський колегіум);
· у 1730 р. розпочала діяльність Глухівська школа співу та гри на музичних інструментах – перший вітчизняний центр професійної музично-педагогічної освіти; створено музично-педагогічні праці викладача Глухівської школи (Г. Головня); 

· сформовано основний напрям розвитку музичної осві​ти Черні​гівщини кінця ХVΙΙ – І половини ХVΙΙΙ ст.: практично-професійне спрямування музичної підготовки дітей і молоді для потреб Придворної Імператорської капели; створено музично-організаційні об’єднання щодо професійної підго​товки молоді (практика співацьких наборів, Глухівська школа співу та гри на музичних інструментах); 

· гетьмансько-старшинською верхівкою краю закла​дено ос​нови благодійницької та меценатської діяльності у галузі му​зич​ної куль​тури освіти і книгодрукування, що стало вагомим фактором покра​щення якості музичного виховання дітей та молоді Черні​гівщини у ХІХ ст.;

· закладено основи підготовки кадрів учителів співу у практиці Чернігівського колегіуму, панських капел тощо.


Другий етап розвитку музичної освіти на Чернігівщині – офіційно-органі​заційний – охоплює період 1786–1863 рр. Він характеризується впливом низки важливих подій у культурі та освіті Російської імперії на розвиток освіти на Чернігівщині. Відповідно до "Статуту народних училищ у Російський імперії" (1786 р.), було запроваджено новий тип навчальних закладів – народні училища. У них навчалися переважно діти купецтва, обер-офіцерів і дворян. С. Сірополко зазначає, що "реформа Катерини ІІ привела лише до зруйнування попередніх шкіл, не давши замість них майже нічого. З таким шкільним балансом вступила Україна у наступне століття" [209, с. 215].

Термін навчання у головних (4-класних) училищах становив п’ять років, у малих (2-класних) – два роки. Заклади мали на меті підготовку учнів до продовження освіти у гімназіях, а також набуття молоддю навичок практичної діяльності. Зазначимо, що з прийняттям "Статуту" (1786 р.) шкільна освіта в Україні весь дожовтневий період мала два види: 

– освіта для середнього та заможного соціальних класів із правом її продовження;

– освіта для незаможних верств населення без права на підвищення її рівня.
На Чернігівщині після закриття численних навчальних закладів для народу було натомість відкрито лише невелику кількість світських шкіл (початкових училищ); питання жіночої освіти на державному освітньому рівні у зазначений період не вирішувалося взагалі. Головні училища на Чернігівщині діяли у Новгороді-Сіверському та Чернігові, малі – у Ніжині, Погарі, Глухові та Старо​дубі [3, с. 22; 227, с. 35]. У 1800 р. у школах губернії навчалося всього 849 учнів, причому з них селянських дітей було 47, а решта учнів – це діти дворян, чинов​ників, купців і духовенства [91, с. 213]. Л. Миловидов надає дані про те, що в найбільшому місті краю – Чернігові – було створено найкращі умови для нав​чання дітей. У 1783 р. там функціонували: так звана народна (4-класна) школа на 171 учня; семінарія (7 класів) на 451 учня та вільний дворянський пансіон для 28 хлопців [133, с. 172].

На думку вчених радянського періоду (Є. Мединський, О. Ососков, М. Ярма​ченко), на початку XIX ст. освітня справа у навчальних закладах Чернігівщини та Полтавщини була поставлена краще, ніж в інших губерніях Лівобережжя. Проте у працях дожовтневого періоду, в історичних оглядах Чернігівської губернії різних років зазначалося, що відкриття училищ для народу у перші десятиліття ХΙХ ст. відбувалося вкрай повільно. 

Новітні заклади початку ХΙХ ст., які працювали в Чернігівському краї на засадах європейської освітньої системи – народні школи, гімназії, початкові училища, – не враховували глибоких регіональних досягнень і традицій. Підтвер​дження цього ми знаходимо у працях знавця розвитку шкільної освіти в Черні​гівській губернії М. Сухомлинова. "Училища ещё не успели оказать большого влияния. Масса народа остается в первобытном, эпическом состоянии, как жили отцы и деды. В преданиях и песнях слышатся следы глубокой, эпической древности", – зазначав автор [220, с. 74].
Сучасний історик Я. Грицак відмічає, що впродовж декількох десятиліть населення Гетьманщини не втрачало регіональної самобутності за умов інкор​порації до Російської імперії [37, с. 17]. Такої ж позиції дотримується Т. Гунчак, говорячи про те, що "спрямованість до національного самопізнання та само виз​начення стала наприкінці ХVIII ст. та впродовж ХΙХ ст. головною ознакою культурного та суспільного життя на Чернігівщині" [41, с. 114].

Негативним фактором, який вплинув на розвиток освіти для простого люду в краї, стало проведення у 1772 р. ревізії з метою виявлення осідлості народу (фактично – його закріпачення), що призвело до руйнування такої важливої освітньої ланки, як школа мандрівних дяків. Часто учні Чернігівського колегіуму ставали домашніми вчителями, мандруючи в пошуках заробітку містами та селами. Про наявність такого особливого типу дяківської школи на Чернігівщині свідчать "Щоденники" Глухівського генерального підскарбія М. Ханенка [237]. Автор зазначав, що, зайшовши в село, семінаристи спочатку співали по церквах. Лише потім вони відвідували міські панські будинки, де грали інтермедії та співали духовні вірші [120, с. 557]. Музичному таланту майбутніх учителів вель​мо​жа надавав першорядного значення, випробовуючи семінаристів на наявність здібностей до декламації та співу.

Збереження у період кінця ХVIII – перших років XIX ст. традиційних освітніх форм, попри проведені державні освітні реформи, пояснюється тим, що для простого люду прийнятними навчальними закладами були ті, в яких надавали просту, але різнобічну освіту, у тому числі розвивали музичні здібності дитини. "Упродовж віків музична культура України була тісно пов’язана з релігійним культом, а духовні піснеспіви посідали одне з чільних місць за своєю розповсюдженістю за виховною та суспільно-громадською роллю", – зазначено в дослідженні М. Маріо [121, с. 32].

Дослідниця Т. Тхоржевська вважає, що саме нижчі заклади духовної освіти, попри нечисленність і невідповідність вимогам тогочасної педагогіки, були пройняті духом старої церковної школи та якнайповніше виражали духовні запити народу [225, с. 34]. 

Із двох повітових училищ на Чернігівщині одне відразу ж закрилося через відсутність учнів, інші діти не бажали вступати до цього навчального закладу. Серед причин такого стану справ – обережне та навіть байдуже ставлення повітових громад до відкриття нових училищ. У 1809 р. громада Конотопського повіту виявила бажання мати училище. Проте з місцевих джерел фінансування ні в Конотопі, ні в Сосниці кошти не виділялися, а громадою містечка Сосниця для училища було зібрано лише 20 крб На прохання опікуна Київського навчального округу поміщиків закликали відкривати училища, допускаючи до викладання навіть досвідчених кріпаків. Також доводилося брати семінаристів, доучувати їх у гімназіях та відправляти до повітових училищ, проте всі зусилля були марними [92, с. 85].

Таким чином, на початку другого етапу розвитку музичної освіти на Чернігівщині важливу роль продовжували відігравали заклади для освіти простого народу, перш за все – парафіяльні та дяківські школи. З початком освітніх реформ кінця ХVΙΙI ст. у Чернігівській єпархії існувало 60 церковнопарафіяльних шкіл. Із парафіяльних училищ найстаріші за часом свого заснування Купчицьке (Сосниць​кого повіту) – 1804 р. – та Понорницьке – 1809 р. [91, с. 88].

За даними істориків І. Павловського та О. Лазаревського, саме дяківські школи на Чернігівщині несли основне освітнє навантаження до відкриття міністерських шкіл (1804 р.) [166]. Про існування дяківських шкіл на Черні-гівщині до початку ХΙХ ст. свідчить обмежена кількість архівних документів. У Чернігівському намісництві дяківські школи функціонували у Городні, Березні, Борзні, Прилуках, Ромнах, Лохвиці та інших містах. У таких історичних центрах, як Ніжин, Чернігів, Глухів, було по декілька храмів зі школами при них. За даними відомого чернігівського історика О. Шафонського, у 1786 р. на Чер-нігівщині було 52 таких школи – від однієї до шести в кожному місті [253, с. 99]. Лише у ніжинських дяківських школах у 80-х рр. ХVΙΙΙ ст. загалом навчався 121 учень (105 хлопців та 16 дівчат). 

Академік М. Сухомлинов у дослідженні історії освіти Чернігівщини зазн​чає, що при відкритті народних училищ у краї "діти були взяті від дячків", тобто вони вже здобували освіту в дяківських школах [220, с. 9]. На думку вченого, саме широким розповсюдженням шкіл-дяківок у краї пояснюється факт нерозуміння та неприйняття місцевим населенням урядових початкових училищ, які насаджу​валися на початку ХΙХ ст. 

На доказ цього М. Сухомлинов наводить дані з архівних справ Ніжинського повітового училища (1793 р.), коли попри його чимале утримання казною місцеві "забобони" створювали діяльності закладу великі перешкоди. Причиною тому визнавалися дяки, які навчають за старою методою. Хоча новими правилами училищ були передбачено "для учения в училище … среда после обеда, четверг, пятницу и субботу учиться у дьячков по церковным книгам и пению по ирмологию", батьки продовжували давати дозвіл на навчання у дяківських школах [220, с. 9].

Контингент учителів дяківських шкіл на Чернігівщині наприкінці ХVIII ст. комплектувався випускниками Чернігівського колегіуму, реорганізованого на той час у Духовну семінарію, часто – із співаків архієрейського хору. При всіх недоліках тогочасної освітньої системи вчителі-дяки мали добрі знання церковної співацької служби, сформовані вокальні навички, знали особливості роботи з дитячими голосами (у разі навчання за системою "учень – регент"). Крім того, велике значення для чернігівської селянської громади, вихованої на вікових релігійно-співацьких традиціях, мав процес виборності дяка за його професійно-музичними даними. "Лихий стан церковного співу, – зазначав автор статті, надрукованої у 20-х рр. ХХ ст., – це явище не дуже давніх часів, коли у половині ХΙХ ст. знищено було стародавніх дяків, а на їх місце заведено неуків-псаломщиків… В тих стародавніх дяківських співах жила й проявлялась музична творчість самого народу. Ті співи складалися віками. Їх складали найкращі музично талановиті сини народу в хвилини найвищого релігійного натхнення" [364, арк. 1 зв.].

Під дією вищеназваних факторів майже всю I половину ХΙХ ст. у черні​гівській спільноті побутувала думка про пріоритетність старого церковного типу освіти. Зазначимо, що на другому етапі важливою формою здобуття молоддю музичної освіти залишалося домашнє навчання музики. Як і на попередньому етапі, на початку ХIХ ст. основу регіональної музичної освіти складали приватні навчальні заклади, які мали достатню свободу у виборі навчальних програм і гарну матеріальну базу задля забезпечення потреб різних соціальних верств населення.
На початку ХΙХ ст. більш активно відбувалося впровадження засад європей​ської системи освіти. З утворенням у 1802 р. Міністерства народної освіти діяльність народних шкіл стала більш упорядкованою. Відповідно до "Статуту навчальних закладів, підпорядкованих університетам, виданого Міністерством народної освіти" (1804 р.), тогочасна державна система освіти складалася із:

– парафіяльних училищ;
– повітових училищ;

– гімназій у губернських містах;

– університетів.

Навчальний предмет "Співи" не входив до навчального плану жодного типу закладів і пропонувався до вивчення усім бажаючим за фінансової можливості навчального закладу.

У 1804 р. у повітових училищах Чернігівщини навчався 761 учень, пере-важно діти середнього класу. Продовжуючи освітні традиції полкових шкіл Чернігово-Сіверщини ХVIII ст., навчання у повітових училищах велося україн-ською мовою, зберігався також традиційний зміст освіти. У 1808 р. у краї було вже 18 повітових та парафіяльних училищ і 2 гімназії, у яких навчалося 822 учня. Всі інші училища в губернії було відкрито після 1812 р. [91, с. 125].

Відповідно до соціальних запитів та "Статуту" 1804 р., а також завдяки глибоким освітнім традиціям Чернігівщини і клопотанням інтелігенції губернії у кінці XVIII ст. про відкриття в краї вищих навчальних закладів західноєвро-пейського зразка, освітня система Чернігівщини на початку ХIХ ст. збагатилася відкриттям одразу трьох славетних навчальних закладів: Новгород-Сіверської (1804 р.), Чернігівської (1805 р.) та Ніжинської (1805 р.) гімназій.

Рівень музичного виховання у гімназіях Чернігівського краю за офіційною "необов’язковістю" музики та співу до 1915 р. багато у чому визначався рівнем культури у тих містах, де розташовувалися гімназії. Безперечно, це позначалося й на змісті музичного виховання в них. На думку дослідника Г. Самойленка, провідне місце серед економічно розвинених міст губернії у I половині ХIХ ст. посідали Ніжин та Новгород-Сіверський. Лише після скасування кріпацтва, а також у зв’язку з діяльністю Чернігівської української Громади (що відобразилося на пожвавленні концертного та літературного життя краю) із середини століття підви​щилася роль губернського Чернігова [202]. Означені фактори суттєво вплину​ли на активізацію музично-виховної роботи у Чернігівській гімназії.
Історик В. Верига зазначає, що Чернігівська гімназія була однією з тих у губернії, де прискіпливо стежили за тим, щоб приймати на навчання тільки дітей дворян та представників заможних класів [24, с. 307]. Як свідчать нотатки викла​дача Чернігівської гімназії М. Тутоліна, музика в гімназії (за "Статутом" 1804 р.) тривалий час не викладалася. По відкритті гімназії йшлося радше про окремі спроби впровадження будь-яких музично-виховних форм, аніж про їх дієвість [217, с. 125].
30-ті рр. ХIХ ст. – період правління імператора Миколи ІІ – характеризу-ються підвищенням ролі духовенства в організації освітньої справи. Указом Свя​щенного Синоду від 29.10.1836 р. священнослужителів заохочували до відкриття елементарних шкіл для народу, а також проведення культурно-просвітницьких заходів з формування релігійної свідомості пастви. Така політика простежується також в Указі Священного Синоду від 12.05.1837 р., за яким найбільш здібних та благонадійних служителів культу залучали до запровадження початкової освіти серед сільських дітей. Завдяки цим заходам у 40–50-ті рр. ХІХ ст. у Чернігівській губернії практично у кожному селі при священику і дияконі існувала школа. Часто священики або члени їхніх родин брали на навчання кількох дітей-сиріт, навчаючи їх, окрім релігійних предметів, основ рукоділля, а також співу молитов [309, арк. 1].
Чернігівське духовенство – найбільш освічена верства населення – розуміло необхідність продовження функціонування мережі освітніх закладів духовного підпорядкування з метою впливу на релігійну свідомість своєї пастви. Основним типом навчальних закладів, яким опікувалося духовенство, займаючись активною культурницькою діяльністю, у І половині ХIХ ст. були парафіяльні школи.

Зазначимо, що навчально-виховна частина в елементарних церковних школах губернії була організована неправильно в основному через те, що хутірський уклад сіл Чернігівщини, їх віддаленість від приходів були причинами пропуску уроків учителями цих шкіл, крім того, потрібно було справляти і церковну службу. До того ж тривалість навчання в елементарних церковних школах залежала від термінів проведення сільськогосподарських робіт, до яких залучалися учні шкіл. У 1856 р. Шаповалівський волосний старшина зазначав, що "пан окружний начальник при роз’їздах узнав, що у сільських училищах дітей для навчання знаходиться дуже мало. Деякі училища не працюють за неявкою учнів" [310, арк. 14].

Важкі умови організації роботи парафіяльних шкіл губернії значно знижу-вали якість навчання учнів. Низький рівень навчально-виховної та просвітницької роботи у церковнопарафіяльних школах став предметом піклування вищого єпархіального керівництва [7]. У 1859 р. архієпископ Чернігівський і Ніжинський Філарет визнав, що селяни не знають найпростіших молитов. Розпорядженням від 17.08.1859 р. він наголосив, щоб священики, відкриваючи сільські училища, посилили навчання парафіян молитов, організовували церковні хори, оскільки головний обов’язок священика – просвіта. Саме після виходу цього документа церковний спів у діяльності церковнопарафіяльних шкіл Чернігівщини став важливим знаряддям морально-виховної і культурно-просвітницької роботи. Вона проводилася як серед учнів цих шкіл, так і за їх участі у діяльності аматорських хорових колективів губернії. 

Питання залучення учнів парафіяльних шкіл до церковно-хорової роботи стало особливо актуальним із розповсюдженням у промислових і цукроперероб-них центрах губернії релігійних сект у період розвитку капіталістичних відносин. Поява "злого учения штунды" повсякчас викликала тривогу у сільських жителів краю. На протидію шкідливим релігійним учінням чернігівське духовенство у 40–50-х рр. у сфері народної освіти передбачило низку заходів:

– відкриття приходських недільних шкіл, у яких проповідь та церковний спів на позабогослужбових зібраннях посідали провідне місце;

– розширення мережі парафіяльних шкіл за ініціативи місцевих священиків та їх можливої фінансової підтримки місцевим населенням.

Так, у 1849 р. під наглядом чернігівської духовної консисторії відповідно до розпорядження губернатора школу було відкрито церковнопарафіяльну в одному з місць найбільшого скупчення сектантських осередків – у с. Єленці біля м. Семенівка. Її утримував у власному будинку священик М. Преображенський. Разом з учнівським хором школи він проводив широку просвітницьку роботу з прихожанами, нагадуючи їм про віковічні православні устої Чернігівської землі. Громада села, підтримуючи цю роботу, у 1853 р. виділила на цю школу 150 крб [228, с. 100].

Зазначимо, що питання залучення молоді до боротьби із сектантством залишалися на часі впродовж усього дожовтневого періоду. Архівні документи свідчать, що 1897 р. мешканець хутора Кохановий Конотопського повіту козак П. Кохановський у своєму листі-проханні до губернської управи вказує, що вкрай шкідливе релігійне учіння набирає великої сили та в змозі похитнути віковічні християнські устої. Саме про них дбала місцева хуторська громада, побудувавши на свої кошти церкву та намагаючись розгорнути у приході та серед учнів місцевої школи церковно-просвітницьку роботу [66, с. 289].
Наприкінці другого етапу значно більшу увагу в церковнопарафіяльних школах було приділено покращенню ведення документації. Це стосується, зокре​ма, приведення шкільних журналів до єдиних стандартів. Наставники училищ повинні були вимагати від учителів виставляння оцінок з усіх предметів однаково – або цифрами, або словами. На ці недоліки ведення обліку пройдених зі співу молитов – "до каких мест пройдено" – звертав увагу священика Стефана Матвєєнкова у Великозагорівській школі наставник училища [288, арк. 39, 60]. Зазначимо, що введення інспектування документації сприяло покращенню органі​зації уроків співу, певною мірою посилило відповідальність священиків за їх проведення.

Із матеріалів звіту інспектора шкіл губернії за 1850 р. з’ясовуємо, що парафіяльні школи Борзенського повіту були, в основному, 2-класними, кількість учнів у них становила від 50 до 60. Вік хлопчиків – 9–12 років, дівчат – 10–13. Спів через відсутність учителів не викладався зовсім у Оленівській, Марти-нівській та ряді інших шкіл. В Іченському, Шаповалівському, Комарівському та Великозагорівському парафіяльних училищах із відкриттям паралельних класів кількість дітей за два роки збільшилася майже наполовину. Це значно ускладнювало як проведення занять зі співу, так і створення хорів, що й було відмічено інспектором: у містечку Ічні училище має два паралельні класи, в яких навчалися 87 дітей. Успіхи дітей наступні: "в Священной Истории с кратким Катехизисом очень хорошие, а равно и в арифметике, гражданской печати и в церковном пении. Параллельный же класс учащихся успехи оказал в церковном пении низшие по недавности поступления учащихся" [288, арк. 61]. 

Значно кращі успіхи у навчанні співу мали вчителі тих шкіл, де дозволили ввести додаткову посаду помічника вчителя. Наявність у керівника хору поміч​ника-псаломщика позитивно впливала на організацію позаурочних форм роботи зі шкільним колективом, який не знав основ нотної грамоти. На цих посадах працювали переважно учні духовних закладів, диякони, псаломщики. 

Помічники вчителя, як правило, добре володіли нотною грамотою, хоровим нотним співом. Саме ці їх професійні якості сприяли покращенню освітнього процесу. Так, у Шаповалівській сільській парафіяльній школі (47 хлопців та 14 дів-чат) співи вів приходський диякон Леонтій Базилевич. За відсутності законоучителя він виявив гарні успіхи в навчанні дітей, тому начальник училища клопотав "про його зарахування на безпосередньо вчительську посаду" [289, арк. 10].
Поступово за поданими проханнями учителів губернії у багатьох парафіяль-них школах із великою кількістю учнів відкривалися посади помічника настав-ника. Наприклад, після звернення до штатного наглядача училищ Борзенського повіту вчителя Матвія Івановича Пригари йому дозволили мати помічника для уроків співу, оскільки у школі навчалося 105 дітей. Спів у Хорошеозерському парафіяльному училищі (у І відділі – 22 учні, у ІІ – 29) викладав священик Андрій Карнаухов, якому на допомогу було зараховано помічником наставника студента Федора Карнаухова. До Іченського сільського училища помічником учителя священика Гаврила Тичини було призначено диякона Михайла Григоренка. 

У 1850 р. в Івангородському парафіяльному училищі з двома паралельними класами церковного співу навчали за нотами наставник Г. Дорошевський та помічник учителя диякон І. Крикса; "успіхи в церковному співі школа має пречудові" [288, арк. 61]. У першому класі спів вивчали 16 дітей із 45, у другому – 26 із 35. Оцінки за нотний спів учитель виставляв у класному журналі. У першому класі учні за результатами січневої третини отримали такі оцінки з церковного співу: "5" – 10 осіб, "4" – 1 особа, "3" – 2 особи, "2" – 3 особи.

Як свідчать архівні дані, у другому класі цього училища нотний церковний спів опановували лише 26 хлопців із 35, проте у класному журналі було оцінено успіхи лише 14 учнів. Так, оцінку "5" отримали – 3 особи, "4" – 2 особи, "3" – 5 осіб, "2" – 4 особи.

Окремо вчитель співу відмічав у журналі номери тих дітей, які співали в церкві. Таких у другому класі у списку виявилося 18 учнів [288, арк. 29–29 зв].
За 20–30 років дії нової шкільної системи в Чернігівській губернії, як і в усій державі, достатньо гостро почав відчуватися брак учителів співу, оскільки найбільш підготовлені до викладацької діяльності священики працювали у повітових училищах. Нагадаємо, що Чернігівська Духовна семінарія лишалася єдиним закладом краю, в якому готували фахівців із Закону Божого та церковного співу. Вчений-статистик О. Русов зазначав, що у І половині ХІХ ст. піклування про освіту народу до введення земств переважно лежало на духовенстві, із середовища якого виходили вчителі [199, с. 68]. 

Елементи музичної освіти простежуються також у діяльності відкритих на Чернігівщині на початку 60-х років недільних шкіл. Знавець історії освіти Л. Миловидов із посиланням на архів Чернігівської чоловічої гімназії зазначає, що на Чернігівщині у період національно-культурного піднесення серед інших шкіл для простого народу при Чернігівській гімназії було відкрито "ежедневные бесплатные послеобеденные классы для приходящих девочек" [368, с. 2]. 

У 1860 р. аналогічні школи при повітових училищах було відкрито в Стародубі, Городні, Суражі [208, с. 26]. Оскільки заняття проходили за програмою парафіяльних шкіл, за бажанням учителя викладався і церковний спів. Докумен​тальні дані свідчать, що у містечку Стародуб першим закладом освіти для дівчат стала жіноча школа. Спроби відкрити приватні пансіони для дівчат середнього класу у цьому містечку не мали успіху через неможливість задовольнити запити батьків до якості освіти дівчат та розміру плати, яку вони хотіли б вносити. Тому після відкриття безкоштовного закладу батьки бажали бачити у змісті освіти також танці, французьку мову й музику. Вважаючи таку форму освіти досить вдалою, вже через два місяці після відкриття школи місцеві жителі хотіли віддати до неї і більш дорослих дочок [365, с. 10].

Активну участь у відкритті недільних шкіл брало духовенство, безкоштовно працюючи нарівні з учителями та прихильно ставлячись до ідеї широкого впро-вадження народної освіти в українсько-національному дусі. Так, у Чернігівській недільній школі, найбільшій за чисельністю учнів (з 15 учнів за рік їх кількість зросла до 90), церковному співу безкоштовно навчав священик місцевої Мико​лаївської церкви М. Соколов [365, с. 5]. 

Кінець другого етапу розвитку музичної освіти на Чернігівщині був позна​чений низкою яскравих мистецьких подій, які мали значний вплив на розвиток культури губернії. У 1853 р. у Чернігові було відкрито приміщення для виступу заїжджих театральних колективів. У різні періоди в Чернігові виступали теат-ральні трупи М. Садовського, М. Кропивницького та ін. У репертуарі колективів були п’єси М. Гоголя, Г. Квітки-Основ’яненка, Т. Шевченка та твори чернігів-ських письменників Л. Глібова, В. Самійленка та інших літераторів [202].

У ці роки значною мірою пожвавилося концертне життя губернії завдяки виступам музикантів-віртуозів: польського скрипаля-віртуоза А. Контського (1853 р.), піаніста С. Шиффа (1857 р.) та ін. 
Протягом 40–50-х рр. на Чернігівщині вийшли у світ збірки обробок народних пісень М. Маркевича "Народные украинские напевы, положенные на фортепиано" (1840 р.) та "Южноруські пісні з голосами" (1857 р.), а також збірка А. Метлинського "Народні південноросійські пісні" (1854 р.), які сприяли залу​ченню молоді до вивчення народно-побутових традицій краю.

У цей період активізувалася діяльність чернігівських істориків, краєзнавців та педагогів (О. Лазаревського, В. Модзалевского, П. Куліша та ін.) щодо вивчен-ня історії та культурної спадщини регіону. У 1860 р. Л. Глібовим було засновано "Товариство кохаючих рідну мову" [21, с. 167]. У 1861 р. ним же було видано перший номер "Чернігівського листка" – газети, яка приділяла багато уваги розвитку культури краю, збереженню її багатих традицій. 

Із 40-х рр. ХІХ ст. в організації концертної діяльності на Чернігівщині окремим напрямом визначається проведення мистецьких благодійницьких захо​дів, зокрема на підтримку дітей. Так, у 1842 р. Д. Гесс, дружиною чернігів-ського губернатора, було відкрито перший у губернії дитячий притулок [84, с. 116]. Після відкриття у закладі перебувало на утриманні 50 дітей: 8 хлопчиків та 42 дівчинки. Як зазначали "Черниговские губернские ведомости", діти "мають достатнє утримання (11 тис. крб сріблом від благодійних внесків) та гарну освіту" [144, с. 86]. Благодійний концерт на користь вихованців дитячого притулку в Чернігові було дано 26.05.1850 р. 
Перший будинок для виховання дітей-сиріт було відкрито в Чернігові у 1803 р. на кошти генерал-губернатора князя О. Куракіна. Спочатку заклад при​значався для утримання сиріт бідних дворян. Його Статутом було передбачено забезпечення дітей "тими ж засобами виховання, що й вихованців шляхетного пансіону при гімназії" [323, арк. 16]. Проте із збільшенням загального числа сиріт у губернії це заклад почав приймати на утримання дітей інших верств населення. Притулки лишалися тривалий час єдиними закладами в губернії, в яких перебували діти 6–7-річного віку, хоча це не було передбачено "Правилами" закладу. Зазвичай із дітьми проводилися заняття з ручної праці, самообслуго​вування, ігри зі співом та загальнохоровий спів. Останній розглядався як дієвий засіб естетичного і морального виховання [180, с. 46]. 
На другому етапі заняття учнів шкіл краю церковним співом відбувалися з використанням обмеженої кількості церковно-богослужбової літератури. Основ​ними підручниками для навчання церковному співу в школах Священного Синоду були навчальний ірмологій, октоїх та нотний обиход – прості піснеспіви літургії та всенощного бдіння. 

До загальної церковної та нотної літератури, якою користувалися законов​чителі, Чернігівська єпархіальна рада рекомендувала додавати духовні твори видатних просвітників Чернігівської єпархії (Л. Барановича, Дм. Ростовського, І. Максимовича та інших церковних діячів) задля підтримки релігійно-виховних традиції, набутих єпархією у попередні століття. Дешеві за вартістю церковно-просвітницькі книжечки у 1850 р. виписувало майже кожне початкове церковне училище губернії. Так, в Остерське училище було виписано 20 примірників книги "Чтения св. Димитрия Ростовського" (по 3 коп. за примірник) [315, арк. 1 зв.].

Не кращий стан справ із забезпеченням нотною літературою був і в середніх закладах освіти. Так, ніжинські гімназисти у 1820-х рр. навчалися співу за наступною літературою: ірмологієм не нотним 1819 р. видання, а також книгою молебних співів 1802 р. випуску [236, с. 78]. Великі пожертви богослужбової літератури для забезпечення майбутньої гімназійної церкви було зроблено Почесним опікуном гімназії графом В. Мусіним-Пушкіним.

Дослідженням установлено, що здобутками музичної освіти означеного етапу стали: впорядкування державної освітньої системи освіти; збереження окремих форм музичної освіти першого етапу (домашнє навчання музики, співацькі набори) та музично-організаційних об’єднань (панські капели, кобзар​ські школи), що надало музичний освіті краю рис традиційності; визначення змісту роботи з учнівською молоддю в аудиторних (урок та вільне відвідування церкви) та позааудиторних формах роботи. Зазначено, що негативний вплив на розвиток музичної освіти на Чернігівщині на другому етапі мало: суттєве скорочення мережі закладів нижчої освіти (козацькі, парафіяльні, дяківські шко​ли); помітний занепад у галузі меценатської підтримки освіти; недостатній рівень забезпечення шкіл учительськими кадрами та якості викладання церковного співу.

Отже, другий етап розвитку музичної освіти і виховання дітей та молоді на Чернігівщині – офіційно-організаційний – характеризується офіційним упорядку​ва​н​​ням системи державної освіти порівняно з попереднім етапом, визначенням ефек​тивних напрямів музично-виховної роботи з молоддю, що відображено у табл. 1.3.
Таблиця 1.3 

Визначення та характеристика другого етапу 

музичної освіти і виховання дітей та молоді на Чернігівщині

	Назва етапу та

його хронологічні межі
	Характеристика етапу

	1
	2

	ІІ етап (1786–1863 рр.) – офіційно-орга​нізаційний – етап організації системи
	Метою регіональної музичної освіти на ІІ етапі став пошук ефективних форм і напрямів роботи з учнівською молоддю;

	
	· Метою регіональної музичної освіти на ІІ етапі став пошук ефективних форм і напрямів роботи з учнівською молоддю;
відповідно до "Статуту народних училищ у Росій​ський імперії" (1786 р.) відбулися кардинальні зміни в державній освіті, зокрема, запроваджено новий тип навчальних закладів: народні училища;


Продовження таблиці 1.3
	освіти; формування ефективних напрямів гімназійної освіти, музичного просвітництва серед населення.

	· скорочено регіональну мережу традиційних нав-чальних закладів для народу (полкові та парафіяльні школи) з належним рівнем музичного виховання дітей і молоді, натомість відкрито обмежену кількість світських шкіл; зберігалася практика домашнього музичного навчання дітей і молоді;
· під впливом "Статуту навчальних закладів, підпо​рядко​ваних університетам, виданого Міністерством народної освіти" (1804 р.) розширено мережу нижчих і середніх навчальних закладів краю; 

· у губернії відкрито три гімназії – Новгород-Сівер​ську (1804 р.), Чернігівську (1805 р.) та Ніжин-ську (1805 р.), у діяльності яких відбулося становлення різноманітних і ефективних напрямів гімназійної освіти, у тому числі – використання етно-графічної спадщини краю в учнівській позашкільній діяль​ності;

· підвищено роль духовенства у відкритті елемен-тарних шкіл для народу та проведенні культурно-просвітницьких заходів засобами церковно-хорового мистецтва; 

· у 50–60-х рр. ХІХ ст. досягнуто значного розвит-ку багатьох сфер культурного життя губернії, що стало основою подальшого включення учнівської молоді Чернігівщини у його різноманітні форми; привернуто увагу громадськості до проблем дитин​ства, зокрема, шляхом проведення благодійницьких концертів з нагоди відкриття у Чернігові дитячого притулку (1842 р.);

· відкрито нові типи навчальних закладів з елемен​тами музичної освіти – недільні школи (з 1860 р.). (у містах Чернігів, Городня, Сураж, Стародуб), іні​ціато​рами їх відкриття стала прогресивна інтелігенція краю.


Третій етап розвитку музичної освіти і виховання дітей та молоді на Чернігівщині визначається у межах 1864–1883 рр. Початок періоду характе-ризується кардинальними економічними та соціальними змінами зі скасуванням кріпацтва, які збіглися із становленням на Чернігівщині дієвих культурно-просвітницьких форм періоду національно-культурного відродження 60-х рр. ХІХ ст. 

Розвиток музичної освіти на Чернігівщині у ці роки відбувався на тлі громадсько-культурного підйому попередніх років. Саме ці фактори дають підста​ву визначати етап як громадсько-педагогічний, що характеризується прогресивними змінами в освітній системі, такими як підвищення ролі й місця музики і співу в навчанні та вихованні учнів; збільшенням уваги громадськості губернії до проблем музично-естетичного виховання дітей і молоді. Початок 60-х рр. ХІХ ст. пов’язаний із широким загальнопедагогічним рухом за демократичні реформи в освіті, зростанням громадської і приватної просвітницької ініціативи. Н. Побірченко називає цей період часом "пробудження інтелектуальних і моральних сил в усіх сферах громадсько-політичного життя Російської імперії" [176, с. 8].
На Чернігівщині значною мірою активізувалося увага прогресивної громадськості до проблем розвитку культури краю. Значним проявом культурного життя губернії стала організація громадсько-культурних, літературних товариств, аматорських театрів та музично-драматичних об’єднань, зокрема – Чернігівської української громади. З її діяльністю пов’язані імена визначних діячів національної культури та освіти Л. Глібова, Б. Грінченка, С. та О. Русових, М. Коцюбинського та інших. Вбачаючи за необхідне охоплювати вихованням якомога більшу кількість дітей і на прохання громади м. Чернігів, у 1875 р. С. Русова відкрила дитячий садочок, який невдовзі було закрито поліцією [98, с. 138; 84, с. 116]. 

У державній освітній політиці урядом основну увагу було приділено реформуванню початкової школи – відкриттю училищ Міністерства народної освіти і шкіл духовного відомства (перш за все церковнопарафіяльних шкіл), а також удосконаленню змісту освіти у закладах середньої та вищої освіти. 

Наголосимо, що в Чернігівській губернії з ІІ половини XIX ст. було відкрито майже усі основні типи початкової школи – державну, відомчу, церковну, земську, громадську, приватну, а також заклади середньої та вищої освіти. Найбільшої активності процес розширення мережі навчальних закладів демократичного типу в губернії набув у 1860–1880-х рр. Порівняймо дані: у 1840 р. у Чернігівській губернії діяло всього 36 закладів нижчої освітньої ланки – 17 повітових училищ та 19 парафіяльних шкіл із загальною кількістю учнів 2459 осіб; у 1862 р. на території Чернігівської губернії було створено вже 842 початкові школи [171, с. 80].

Згідно з "Положенням про початкові народні училища" (1864 р.) [177] усі типи початкових шкіл, окрім церковнопарафіяльних, стали називатися початко-вими народними училищами. Метою їх діяльності було утвердження в народі релігійних і моральних понять та надання учням початкових корисних знань. Розміщення народних училищ у сільській місцевості Чернігівщини було особливо нерівномірним. Так, у Конотопі їх було 8, в Суражі, Стародубі, Козельці не було жодного народного училища, в Острі – 6, у Новгороді-Сіверському – 4, в Сосниці – 3, у Новозибкові та Чернігові – по 2, в решті міст губернії – по одному навчальному закладу [66, с. 627].

Губернські та повітові училищні ради краю, об’єднавши під своїм керів-ництвом майже усі початкові школи, відкриті до 1867 р., змогли навести певний зовнішній порядок у цих школах. Спільні зусилля означених органів у шкіль-ництві були спрямовані на покращення викладацького складу. Суттєву допомогу в їх удосконаленні та розповсюдженні народної освіти надавало земство (введено 1865 р.). Із перших років свого існування земство Чернігівщини почало допо-магати сільським громадам, закуповуючи підручники й письмове приладдя для шкіл, а також видаливши кошти на доплати до заробітної платні вчителям. До кінця XIX ст. земські органи місцевого самоврядування значно покращили фінансування "додаткових" шкільних предметів: співів, гімнастики, креслення. Земством Чернігівщини проводилася значна робота з пробудження ініціативи населення щодо підтримання в школярах потягу до прекрасного, прилучення їх до музики та церковного співу шляхом поширення шкільництва в краї [151]. 

Зазначимо, що процес становлення музичного виховання в системі почат-кової освіти Чернігівської губернії зазнавав значних труднощів. Хоча в міністер-ських і земських початкових школах передовими вчителями здійснювалися спроби вдосконалити методи навчання, розширити обсяг програмного матеріалу, вони часто наштовхувалися на нерозуміння та перешкоди офіційних кіл. Наприклад, звіти інспекторів народних училищ Чернігівської губернії часто мали формальний характер, про стан викладання співів або зовсім не було даних, або інспектори "докладали у звіт по декілька протоколів обговорення учителями повітових шкіл важливості викладання предмета "Співи", проте не подавали ніяких даних для аналізу стану викладання" [276, арк. 49 зв.]. 

На підставі аналізу історико-педагогічної літератури, документальних та архівних джерел визначено, що гальмівними факторами етапу, що визначається, можна вважати необов’язковість предмета "Співи" та брак навчальних програм із цієї дисципліни. 

Відповідно до Постанови уряду "Про церковний спів" (1866 р.) на часі постало питання удосконалення кваліфікації учителів співу, а також забезпечення шкіл навчально-методичною літературою та іншими засобами навчання. Як свідчать джерела, у тих училищах, де співу навчали служителі культу, роками використовувалася традиційна церковна література, практично не оновлювалося коло авторів підручників, що значною мірою знижувало рівень навчання співу у народних училищах губернії. Так, у Старогутському 1-класному міністерському училищі Новгород-Сіверського повіту, заснованому на кошти князя В. Кочубея, учнів навчав співу місцевий псаломщик. У його особистому зверненні до опікуна Київського навчального округу зазначалося, що стан підручників в училищі надзвичайно поганий, майже всі вони непридатні для користування. Через бідність сільська громада не в змозі допомогти із закупівлею книг. Тоді для посилення релігійної роботи в місцевості, де на той час розповсюдився значний вплив сектантства, з Києво-Софійського братства до повітової училищної ради було надіслано церковну літературу в кількості 50 примірників. Також для налагодження церковно-співацької роботи в Старогутському училищі з навчаль-ного округу було виписано камертон вартістю 2 крб [341, арк. 99].

Аналіз архівних документів свідчить, що забезпечення початкових училищ губернії нотно-методичною літературою не завжди відбувалося з урахуванням стану церковно-освітньої справи в певному повіті. Не завжди пропонувалися міністерськими чиновниками як засоби навчання високопрофесійні посіб-ники зі співу, такі як "Музична азбука" О. Рубця, "Курс хорового церковного співу" С. Смоленського, "Методика співу" О. Карасьова, керівництва О. Покров-ського та О. Касторського тощо [94, с. 42; 326, арк. 208]. Зазначимо, що ці збірники, за архівними даними, мали лише Вишенське 2-класне сільське та Жадовське 2-класне міністерське училища [341, арк. 103, 110].

В училища губернії іноді присилалися нотно-методичні збірники новітніх авторів, ще не апробовані часом або регентською практикою. Так, у 1888 р. розпорядженням опікуна Київського навчального округу в народні училища Чернігівської губернії було направлено 150 примірників так званої "бідної літератури" [1]. Це були церковні збірники Д. Абламського "Всенощне бдіння" та "Літургія" по 1 крб за книгу. Ці посібники викликали неоднозначне ставлення у фахівців у галузі музичної педагогіки. Збірка Д. Абламського була піддана рецензентом критиці за суттєві погрішності в гармонізації голосів, слабкість і нехудожність аранжування багатьох наспівів. Головним недоліком збірників маловідомих авторів досвідчені педагоги вважали "відхід від стилю істинного церковного співу" [348, арк. 14], який домінував у практиці Придворної Імпе​раторської капели. Таким чином, для Чернігівщини, краю з віковими традиціями навчання церковного співу, із сталою православно-співацькою куль​турою, забезпечення міністерських шкіл достатньо великою кількістю нотно-методичної церковної літератури низької якості було вкрай шкідливим. 
Із 1871 р. посилилася увага Міністерства народної освіти і повітових зем​ських управ до стану викладання предмета "Церковний спів". Кращих учителів земських і міністерських шкіл губернії нагороджували за успіхи у викладанні цього предмета і створення "пристойных хоров". Проведення нагородження від​бу​валося за представленням інспекторів народних училищ губернії, посаду яких бу​ло уведено в 1869 р. Деякі інспектори виявляли велику зацікавленість у якісному ви​кладанні предмета "Співи", про що свідчать дані відвідувань училищ [275, арк. 10].

Особливу ретельність в аналізі навчально-виховного процесу щодо стану музичного навчання учнів і створення хорових колективів у міністерських училищах Чернігівського краю виявляв інспектор народних училищ другого району Модест Димський [277]. Завдяки його клопотанням у 1875–1884-х рр. було нагороджено особливо здібних викладачів церковного співу: вчителів Іченського 2-класного училища П. Елланського (60 крб) та М. Марченка за уроки співу (60 крб) і гімнастики (50 крб); учителя Ропщенського сільського 1-класного училища А. Махновського (50 крб) та інших педагогів.

У 70-х рр. ХІХ ст. керівникам училищ Чернігівської губернії було надано розпорядження про впровадження практики навчання учнів нотного церковного співу. Кращими училищами на Чернігівщині, у яких викладався нотний спів, були Ніжинське повітове (153 учні) і Ніжинське 2-класне училища (165 учнів) (в обох училищах викладав учитель П. Елланський) [276, арк. 20–20 зв.]. В Остерському повіті найкращими успіхами у навчанні нотного церковного співу відзначився учитель В. Тарновський (Лєтківське 2-класне сільське училище на 58 учнів). Діти також брали участь у богослужіннях місцевої церкви, хоча інспектор зазначав, що "у сільських училищах навчання співу знаходилося на якісно нижчому рівні, ніж у повітових містах" [276, арк. 22].

Важливою віхою розвитку освіти на Чернігівщині стало прийняття поло​ження "Про початкові народні училища" (1874 р.), у змісті якого було визначено необхідність підвищення професійного рівня учителів співу. Зазначимо, що викладанням співу та створенням церковних хорів у народних училищах у цей період займалися також місцеві жителі губернії, які мали гарні вокальні дані, регентські навички тощо. Проте їхня самовіддана праця не завжди винаго​роджувалася посадовцями. Наприклад, в Іченському 2-класному міністерському сільському училищі з часу введення занять з церковного співу його викладав місцевий селянин Лаврін Тимченко. За клопотанням інспектора народних училищ, педагог-аматор мав отримати винагороду 25 крб, проте прохання довелося подавати декілька разів, воно було затверджено лише через рік [339, арк. 5, 62].

Із II половини ХIХ ст. і надалі у періодичній пресі духовного відомства Чернігівщини – "Чернігівських єпархіальних відомостях", "Чернігівському цер-ковно-громадському віснику", єпархіальному журналі "Віра та життя" – активно обговорювалося питання необхідності залучення більшої кількості учнів до церковного співу, наголошувалося на користі розповсюдження масових хорових форм. Учителями-практиками пропонувалися методики навчання церковного співу у масових формах хорової роботи. У багатьох номерах часопису "Черні​гівські єпархіальні відомості" вміщувалися дані про те, що гарне виконання піснеспівів дитячими хорами приносило велику насолоду парафіянам. 

Ураховуючи рівень підготовленості пересічного вчителя церковного співу сільської глибинки Чернігівщини, дописувачі регіональної духовної періодики намагалися витримувати демократичний тон, подавати просту, апробовану віками методику – переважно пропонувалося проспівування молитов у міжслужбовому співі. Так, автор статті у "Чернігівському церковно-громадському віснику" отець М. Курлов рекомендував простий спосіб: "Вивчивши одну молитву, перейдемо до іншої; та все раз по разу легше … вивчаються піснеспіви. Ось найпростіше керів-ництво привчати школярів та народ до спільного співу у церкві" [106, с. 109–110]. 

На підставі аналізу архівних документів за період 1875–1885 рр. нами складено таблицю, у якій подано дані про персоналії кращих тогочасних учителів співу Чернігівщини, рівень матеріальної винагороди, а також опосередковано – їхній кваліфікаційний рівень (табл. 1.4).

Таблиця 1.4
Відомості про преміювання викладачів співу у міністерських училищах

Чернігівської губернії (1875, 1884 рр.) [339, арк. 3–19; 340, арк. 1–25].
	Прізвище
	Посада
	Навчальний заклад
	Сума

	1
	2
	3
	4

	Марченко
	Учитель
	Іченське 2-кл. 

початкове училище 
	40 крб

	Неговський
	Псаломщик
	Ропщенське 1-кл. 

сільське училище
	30 крб

	Кучинський
	Причетник
	Старогутське 1-кл. 

сільське училище 
	25 крб

	Улезко
	Священик 
	Менське 2-кл. 

сільське училище
	30 крб

	Барський
	Учитель
	Старогутське 1-кл. 

училище
	30 крб

	Баккалинський
	Учитель
	Перелюбське 2-кл. 

училище
	37 крб 50 коп.

	Острицький
	Псаломщик
	Любецьке 2-кл. 
училище
	30 крб

	Елланський
	Учитель
	Іченське 2-кл. 

міністерське училище
	Не зазначено

	Тарновський
	Священик
	Лєтківське 2-кл училище
	60 крб

	Яновський 
	Дворянин
	Менське 2-кл. училище
	50 крб

	Тюпич
	Селянин-

власник 
	Новоропське 2-кл.

сільське училище 
	50 крб

	Митькевич
	Селянин
	Перелюбське училище
	Не зазначено

	Бистрицький
	Псаломщик
	Семенівське 2-кл. 

сільське училище
	Не зазначено


Дані таблиці свідчать, що у багатьох початкових закладах співу навчали не вчителі, а пересічні жителі губернії: селяни, священослужителі. Такий стан справ можна пояснити, перш за все, традиційним ставленням народу до школи як до "вогнища культури", що гарантує естетичний розвиток їхніх дітей. По-друге, простежується тенденція до певної тяглості церковно-хорової справи як елемента музичної культури в Чернігівському краї. Пояснюємо це тим, що і дворянин, і простий селянин мали бажання та здібності до організації музично-освітньої роботи в школі, розуміючи альтруїстичний характер даної справи. 

Після зменшення рівня додаткового фінансування вчителів співу початкових училищ стан музично-освітньої справи дещо погіршився. Архівні дані свідчать, що у розпорядженні опікуна Київського навчального округу від 16.04.1877 р. за № 4591, надісланому на ім’я директора народних училищ Чернігівської губернії, було вказано на незадовільний стан викладання Закону Божого або повну його відсутність у багатьох навчальних закладах. Зверталася увага завідувачів училищ округу на те, що "дуже рідко вміщуються дані про викладання співу та гімнастики як у початкових міністерських училищах, так і тих, що утримуються на місцеві кошти" [276, арк. 133]. Для виправлення важливих недоліків у справі початкової народної освіти пропонувалося скласти уточнені списки тих училищ, у яких релігійному вихованню не приділялася належна увага. 

На 80-ті рр. ХІХ ст. припадає період найбільш активного забезпечення шкільної музичної освіти Чернігівщини нотною церковною літературою, музично-методичними виданнями, музичними інструментами та засобами для навчання нотної грамоти. Особливостями цього процесу були його систематичність, послі​довність та активний характер. 
До найбільш професійних збірок церковно-методичної літератури, яка хоча б в одному примірнику використовувалися у школах краю, можна віднести "Оби​ход" Г. Бахметьєва та його інші керівництва з церковного співу, "Обиход на 4 голоси" О. Львова, "Азбуку священика Никольського", "Руководство к изучению пения в народных школах" Я. Ломакіна. Ці посібники використовувалися у Зазим’євському та Рептовському 2-класному сільському училищах, а також у Шептаківському 1-класному сільському училищі Новгород-Сіверського повіту й у Вишенському 2-класному сільському училищі Броварської волості [341, арк. 61]. 
У Борзенську міську управу за розпорядженням директора народних училищ № 696 від 25.05.1877 р. було виписано: "Сборник коллективного пения – 4 при​мірники", "Руководство к хоровому пению на циферной методе" – 4 примірники. [276, арк. 76].

Для всіх початкових училищ Глухівського повіту було виписано літературу, яка зазначена нами у табл. 1.5.

Таблиця 1.5 

Навчальна література з церковного співу, яка використовувалася

у школах Глухівського повіту у 1880 р. [341, арк. 31–32 зв.]
	Назва видання
	Примірники,

ціна
	Вартість усього

	Н. Думитрашко "Перевод повседневных молитв, переведенных на русский язык", 1872 г. 
	60 по 10 коп.
	6 руб.

	А. Рожнов. "Руководство для обучающихся пению в народных школах", 1866 г.
	30 по 2 коп.
	6 руб.

	А. Рожнов. "Собрание молитв, аранжированных на детские голоса для народных школ"
	30 по 50 коп.
	15 руб.


Як свідчать дані таблиці, кількість примірників була достатньою, урахо​вуючи кількість навчальних закладів (у 1889 р. у Глухівському повіті нарахову-валося 42 навчальні заклади) [168, с. 108–119]. Слід зазначити, що збірки А. Рож​нова, Я. Ломакіна, М. Афанасьєва користувалися попитом серед учителів на етапі становлення предмета "Співи" за відсутності профільних навчальних програм зі співу та навчально-методичного забезпечення. 

До кінця XIX ст. відповідно до постанов Міністерства народної освіти і Київського навчального округу для закладів початкової освіти губернії дещо збільшилися кошти на придбання засобів навчання співу: музичних інструментів, камертонів, нотного паперу або нотних зошитів. Постановою Навчального округу за № 1864 від 28.08.1880 р. початковим народним училищам губернії було надано можливість закуповувати книги і навчальні посібники. З церковного співу списки необхідної навчально-методичної літератури подали: інспектор Моцаков (Чер​нігів), Громанов (Кролевець), Котляров (Новгород-Сіверський) та інспектор у Новозибкові [341, арк. 16]. Література закуповувалася у чернігівському нотному магазині М. Кранца [276, арк. 69].

Серед музичних інструментів, які було закуплено у зазначений період і які користувалися найбільшим попитом серед учителів, були скрипка та фісгармонія. Наприклад, Козелецьким 2-класним міським училищем у 1881 р. було придбано "концертино как пособие для преподавания пения за 30 рублей и "Школу игры на концертино" за 3 рубля" [341, арк. 113–115]. Конотопським 2-класним міським училищем у листопаді того ж самого року було придбано фісгармонію у 5 октав та 8 регістрів за 200 крб Як пояснення педагогічна рада цього навчального закладу вказала, що "музыкальный инструмент необходим при первоначальном изучении нот и выяснении отношений между звуками" [352, арк. 2].
У цей період велику кількість хорів із високим рівнем майстерності було створено при церквах єпархії. Ними керували досвідчені, кваліфіковані регенти. Відвідування учнями храмів, слухання професійного хорового виконання правос​лавної духовної музики сприяли формуванню музично-естетичних смаків учнів, підвищували їхню зацікавленість хоровою виконавською діяльністю. Зазначимо, що у деяких початкових навчальних закладах духовного відомства краю до початку ХХ ст. заняття церковним співом стали духовною потребою самих учнів.

Звернемося до відомостей про число дітей, які навчалися співу та брали участь у хорах народних училищ губернії. На підставі аналізу документальних джерел, передовсім "Пам’ятної книжки Київського навчального округу (Черні​гівська губернія)" (1889 р.), нами складено таблицю, яка дозволяє визначити відсотковий рівень навчання учнів співу та їх участі у церковних шкільних хорах по усіх 15 повітах Чернігівської губернії. Визначено, що до кінця 80-х рр. ХІХ ст. у більшості початкових шкіл краю викладався церковний спів та утворилися учнівські хорові колективи, про що свідчать дані табл. 1.6.

Таблиця 1.6
Кількість учнів у повітах Чернігівської губернії, 

які навчалися співу та брали участь у шкільному хорі (1889 р.) 

(Підраховано вручну
)
	Повіт
	Загальна

Кількість учнів
	Навчалося

співу
	%*


	З них спі​вало

у хорі
	%**

	Чернігівський
	2505
	1683
	67
	275
	16

	Остерський
	1755
	1173
	67
	210
	18

	Городнянський
	2073
	936
	45
	174
	18

	Борзенський
	2388
	1185
	50
	274
	23

	Козелецький
	1935
	1630
	84
	375
	22

	Ніжинський
	3299
	1843
	56
	273
	14

	Кролевецький
	2415
	1842
	76
	275
	15

	Конотопський
	2650
	1782
	67
	340
	19

	Глухівський
	3785
	2280
	60
	412
	18

	Новгород-Сіверський
	2021
	1423
	70
	253
	18

	Стародубський
	824
	539
	65
	132
	24

	Суразький 
	1342
	1059
	74
	255
	24

	Новозибківській 
	1835
	1374
	75
	222
	17

	Мглинський 
	1137
	727
	78
	218
	30

	Сосницький
	2696
	1893
	70
	340
	18

	Загалом
	32, 660
	21, 369
	65
	4028
	19


Примітки

* Вирахувано % учнів, які навчалися співу, від загальної кількості учнів у повіті.
** Вирахувано % учнів, які брали участь у шкільному хорі, від кількості тих, хто навчався співу.

Аналіз цієї таблиці дає змогу зробити висновки, що із загальної кількості учнів навчальних закладів різних типів орієнтовно 2/3 дітей займалися церковним співом. Найкраще справа була поставлена у Козелецькому (84%) та Мглинському (78%) повітах. У Ніжинському повіті визначаються найгірші кількісні показники навчання предмета (56%). Загальний відсоток залучення учнів шкіл до хорової роботи визначається нами як низький, оскільки лише кожна п’ята дитина із тих, хто вивчав церковний спів, могла використовувати набуті знання, розвивати музичні здібності у хоровій діяльності. Чисельність тих учнів, які співали у хорі, до загальної кількості учнів шкіл губернії, зазначених у цьому документі, складала менше 12%. Таким чином, при тому що лише кожна п’ята дитина в губернії мала змогу здобувати освіту, кількість тих, хто опановував віковічне мистецтво православного співу, видається мізерною.

Кількість народних шкіл та учнів у них, згідно зі звітом щодо народної освіті Чернігівської губернії за 1878 р., щороку збільшувалася. Елементарну освіту у цей період надавали 496 училищ, у яких навчалися 19627 хлопців і 1918 дівчаток [358, арк. 27 зв.].

У той же час низький рівень шкільних занять із церковного співу негативно позначався на формуванні як музичного смаку, так і практичних навичок хорового виконавства молоді. Показовим щодо цього є факт ігнорування уроків співу учнями Борзенського міського парафіяльного училища. Опікун училища М. Ходо-ровський у заяві до Борзенської Повітової Училищної ради писав про факт непокори учнів Івана та Якова Стрельченкових, зокрема, про їх небажання відві-дувати найближчу церкву разом з некваліфікованою вчителькою співів, де був погано влаштований хор. Учні самостійно відвідували міську церкву Різдва Христова, "де у них склався гарний хоровий колектив під керівництвом Найденка" [309, арк. 22]. Цей учинок учнів Стрельченкових слугував прикладом іншим учням школи, які також приєдналися до церковного хору.
У 1880 р. стан навчально-виховної роботи, зокрема щодо навчання церков-ного співу, розглядався окремим питанням на засіданні дирекції народних училищ Чернігівської губернії під керівництвом губернатора М. Неплюєва і директора народних училищ Я. Сущевського [342, арк. 2]. Дані засідання свідчать, що в цей період у губернії було відкрито 496 училищ елементарної освіти, що на 142 заклади більше, ніж у попередні роки [358, арк. 21, 28]. 

При аналізі стану викладання предмета "Співи" було зазначено, що у Чернігівському повіті навчання співу і виховна робота були поставлені найгірше в губернії. У звітах зазначалося, що вчителі не бажають у вихідні дні та після 2–3 уроків супроводжувати учнів до церкви, не керують співами, гімнастикою, іграми та відпочинком учнів. Із Козелецького та Городнянського повітів даних про стан викладання співу в училищах не надходило взагалі. В Остерському повіті краще була поставлена саме виховна частина. За проведення таких виховних форм роботи, як читання молитов та спів у церкві, до школи надходило багато подяк від сільських мешканців [342, арк. 31 зв.].

У звіті зазначалося, що у Кролевецькому, Глухівському і Конотопському повітах церковного співу навчали переважно священики. У Ніжинському повіті співу навчали в Безуглівській, Ровчаківській, Лосинівській, Кунашівській, Великокошелівській, Ніжинській козацькій, Дорогинській, Веркіївських І та ІІ школах. У 4-х перших діти могли без помилок проспівати всю літургію. У Новозибківському, Суразькому та Мглинському співи з посереднім успіхом викладалися лише у 3-х училищах Мглинського та 2-х Суразького повіту. 

У Сосницькому, Стародубському та Новгород-Сіверському повітах співи практично не викладалися. Серед причин було зазначено, що:

· вчителі не підготовлені до викладання співу;

· в училищах немає нотно-методичних керівництв для його викладання [342, арк. 34].

У Борзенському повіті навчання співу за нотами практикувалося лише в Івангородській та Крупичпольській школах [342, арк. 8].

Негативний стан справ із викладанням співу і гімнастики у Ніжинському повіті став предметом розгляду на засіданні училищної ради у 1879 р. Визна-валося "бажаним, щоб уроки співу були обов’язковими для кожного училища … з окремою платою за уроки, але оскільки з 1880 р. жалування вчителям збільшиться, то … особливого винагородження учителям співу не призначати" [278, арк. 2]. Економія на організації шкільних церковних хорів у Ніжинському повіті призводила іноді до курйозних випадків. 

Так, на запит учителя Данинської школи Желяби щодо підтримки органі-зованого самими учнями хору вчителю було відмовлено училищною радою. Враховуючи гарну якість співу учнів у місцевій церкві, спільнота с. Данино про-вела приходський однокопійковий збір для підтримки ініціативи училищного хору. Усього зібрали 20 крб. Крім того, місцевий священик Скорина пожертвував 10 крб, учитель Желяба – 15 крб Було запрошено освіченого регента для "вірної постановки справи". Училищній раді повіту лишилося тільки звітувати й запропонувати розповсюдити досвід Данинської школи по всіх училищах Чернігівської губернії [307, арк. 9].
Характеризуючи вплив освітніх реформ початку визначеного нами другого етапу на розвиток музичної освіти і виховання дітей і молоді в Чернігівській губернії, слід сказати, що помітні зрушення відбулися також у системі гімна-зійного естетичного виховання. 

Відповідно до "Статуту гімназій та прогімназій" (1864 р.) [177] як необов’яз-кові предмети до навчального плану було введено співи, музику, гімнастику тощо. Це сприяло суттєвому пожвавленню духовної атмосфери гімназійних закладів. Учителі мистецьких дисциплін почали отримувати жалування за штатним розкладом. Так, викладачеві співів і гімнастики Чернігівської чоловічої гімназії було офіційно призначено жалування у 250 крб, і така сума залишалася незмінною до 1871 р. [217, с. 292].
У ці роки активізувалася науково-просвітницька діяльність Чернігівської Громади, що займалася поширенням народної культури серед мешканців Черні-гова. На думку Н. Побірченко, Громада стала засобом об’єднання представників різних верств населення, в тому числі й учнівської молоді, навколо ідеї відновлення народних звичаїв, збудження інтересу громадськості до української нації, її минулого [176, с. 31]. 

Патріотично налаштовані інтелігенція та молодь губернії, захоплюючись народними звичаями і фольклором, ототожнювали народ із селянством і ремісни-ками. Порівняно з етнографічною роботою, що проводилася вчителями гімназій краю у 40-х рр. ХIХ ст. згідно з програмою Комісії при Київському навчальному окрузі [357, с. 25], у 60–70-ті рр. саме учнівська ініціатива сприяла більш активному вивченню народного побуту й фольклору. Особливим етапом у вив-ченні гімназистами Чернігівщини народної музики став період кінця 50-х рр., коли панівною ідеєю на Чернігівщині стало так зване "ходіння в народ". Одна з характерних ознак етапу діяльності громад – складання учнями словесних фольк-лорних збірок, оскільки збирали матеріал переважно учні-філологи та історики. 

Аналіз віднайдених нами архівних і документальних джерел дає підстави стверджувати, що в 60-х рр. ХIХ ст. у гімназіях Чернігівської губернії розпочався процес залучення учнівської молоді до музично-етнографічних досліджень як напряму краєзнавчої роботи. Хоча робота зі збирання фольклорного матеріалу не набула спеціально організованих форм, проте в індивідуальній формі вона визначила певну традиційність. Гімназисти спілкувалися з простим народом, інко-ли брали безпосередню участь у народних святах і обрядах, вивчали його звичаї та пісні. Результатом цієї діяльності були зошити-занотовки, в яких учні зазначали власні враження від сприйнятого, а також записували тексти пісень без музики.

Прикладом такої учнівської фольклорної діяльності є "Альбом-песенник ученика II отделения 2-го класса Черниговской гимназии А. Степовича. Малорус-ские песни, записанные им от ремесленников (1868 р.)" [370]. Автор цього пісенника – відомий учений-славіст Андронік Іоаннікійович Степович (Дудка-Степович), директор Колегії Павла Ґалаґана [61; 214]. Ім’я А. Степовича відоме також за статтями Ф. Ернста про діяльність кріпацьких капел, у яких він зазначає, що Андронік Степович у Сокиринцях "сам приймав участь у галаганівськім хорові, який зберігся мало не до наших днів" [63, с. 48].

Альбом-пісенник учня Чернігівської гімназії А. Степовича включає 90 різно​манітних текстів музичних творів, записаних на 57 сторінках. У пісеннику Степовича містяться різножанрові українські народні пісні, а також твори патрі​отичного звучання: "Ще не вмерла Україна" (з даним закінченням, підкр. нами, – С. М.), "Свята правда" (пісня про Т. Шевченка) і пісні літературного походження на вірші Л. Глібова, С. Руданського, Т. Шевченка, І. Котляревського [131, с. 203].

Зазначимо, що зошити-пісенники із записаними народними піснями ще тривалий час залишалися єдиним засобом проведення учнівських етнографічних досліджень. Динаміка такої форми роботи з учнями щодо створення ґрунтовних праць, присвячених музичному фольклору Чернігівщини, простежується лише з початком ХХ ст. Прикладом цього є праці відомого вченого-фольклориста, випускника Ніжинського історико-філологічного інституту (НІФІ) В. Данилова "Песни села Андреевки Нежинского уезда" (1904 р.), "Древнейшие малорусские плачи" (1904 р.), "Взаимовлияние украинских погребальных причитаний и бытовых песен" (1905 р.), створені ним під час навчання в інституті [42].

Відповідно до Уставу 1871 р. погляди освітян на необхідність занять учнів мистецтвом, розвитку їх естетично-художніх почуттів змінилися більш карди-нально. У гімназії Чернігівщини стали запрошувати професійних учителів мис-тецьких дисциплін. Як правило, керівництво гімназії наймало вчителя співу та музики окремо й за спеціальні кошти. У ревізійній документації навчальних закладів м. Чернігова зазначено, що у чоловічій гімназії "значною мірою наведено порядок, розширено коло естетичних предметів". На 570 учнів міської гімназії вже були учителі співу; було введено дві спеціальні посади учителів музики [328, арк. 4].
Зазначимо, що тенденція запрошення до викладання музичних дисциплін кваліфікованих педагогів збереглася у середніх навчальних закладах Чернігів​щини (особливо – у приватних) до перших десятиліть ХХ ст. 

Так, у Ніжинському юридичному ліцеї після його відкриття учителем музики працював дворянин, великий знавець музичного мистецтва Ф. Матусевич, учи-телем танців – К. Гібтман [31, с. 20]. У чернігівській жіночій гімназії в ці роки до викладання було запрошено вчительку співів місцевих гімназій В. Юркевич, танців і гімнастики навчав учнів Ю. Томашевич "з Петербургу" [359, арк. 167]. У Чернігівській чоловічій гімназії музику викладав іноземець, учитель без чину С. Вільконсет [359, арк. 169 зв.].

У 80-х рр. ХIХ ст. на Чернігівщині відроджується традиція проведення такої ефективної форми організації учнівського дозвілля, як літературно-музичні вечори. Зазначимо, що попри те, що на офіційному рівні їх було затверджено у 1897 р., практика проведення літературно-музичних вечорів вже мала місце у Ніжинській чоловічій класичній гімназії у 50–60-х рр.

Велика увага музичній освіті і вихованню молоді надавалася також у відкритих у 70-х рр. ХIХ ст. перших приватних гімназіях губернії, які були переважно жіночими. Оскільки приватні заклади, як правило, не давали значного прибутку, відкриття цих закладів науковці пояснюють не меркантильними інте​ресами, а розумінням виняткового значення освіти для жіноцтва [219, с. 13].

У проекті Київського навчального округу щодо розширення мережі нових навчальних закладів у Чернігівській губернії зазначалося, що 1908 р. жіночих гімназій із повними правами було 10, прогімназій – 2, з правами для учнів – один заклад (Чернігівська гімназія Є. Кузнєцової) та 2 прогімназії: у Глухові – М. Лазаренко; Почепі – М. Литвиненко. Перший навчальний середній заклад в краї було відкрито у 1871 р., інші заклади було відкрито протягом наступних 37 років, тобто через кожні 3 роки. Загальна кількість учениць жіночих гімназій на Чернігівщині становила 4556 осіб [327, арк. 22 зв.].
Найбільш яскраво здобутки у галузі музичного виховання гімназійної молоді Чернігівщини простежуються у діяльності відомих ніжинських жіночих гімназій П. Кушакевич і Г. Крестинської. Помітні успіхи у справі залучення учнівської молоді до музичного мистецтва, за архівними документами, мали також Чернігівська гімназія Н. Заостровської, Почепська гімназія М. Литвиненко. У документах ЦДІАК України (ф. 707) містяться дані про діяльність приватних гімназій: мглинських – А. Янукевич та Ф. Байдановської, Іченського приватного жіночого закладу М. Жукової, Менської прогімназії М. Мерної, Остерської – Є. Іванової, гімназії Б. Римші в Ніжині.

Багато в чому наслідували рівень музичного виховання кращих гімназійних закладів початкові училища Чернігівщини, що утримувалися за кошти меценатів краю: Г. Ґалаґана, П. Коробки, В. Кочубея, М. Неплюєва, Ф. Терещенка та ін. Особливими успіхами у постановці навчання учнів церковного співу відзначалося Іченське 2-класне зразкове міністерське народне училище (за Положенням 1875 р.), яке утримував на власні кошти губернський громадський діяч Григорій Павлович Ґалаґан. 

На основі аналізу архівних даних [362; 363; 365] нами визначено, що меценат особисто приділяв велику увагу стану музичного виховання в училищі. На його кошти наймали кваліфікованих учителів співу за спеціальну винагороду. Так, учителю співу Ф. Яновському у 1880 р. було додатково виплачено 50 крб, учителю М. Марченку 250 крб "за викладання співу" [363, спр. 26543, арк. 2]. 

Одним із перших у губернії Іченське училище мало серед засобів навчання нот​ну таблицю для класного співу за 3 крб 10 коп. [363, спр. 26553, арк. 1 зв.]. Для хорових занять керівництвом училища було виписано 4-голосні твори Д. Борт​нян​ського [341, арк. 113–115]. Таку ж увагу до музично-естетичного виховання від​чу​вали збоку Г. Ґалаґана учні Борзенського повітового училища (у 1862 р. у ньому нав​чалися 161 хлопчик та 6 дівчаток) [289, арк. 20 зв]. Завдяки меценат​ській під​тримці Іченське училище мало одну з найкращих нотних бібліотек, представ​ле​ну збір​ками К. Вільбоа, нотними "Азбуками" О. Рубця, Андріяшева, "Школою хо​ро​во​го співу" Комарова [363, спр. 26549, арк. 7], працями з теорії музичної освіти С. Ми​​ропольського, а також нотними збірками Г. Бахметьєва, О. Львова [341, арк. 47–48]. 

Іченським 2-класним міністерським училищем лише на 1881 р. було випи​сано достатню кількість навчально-методичної літератури з церковного співу, про що свідчить табл. 1.7.

Таблиця 1.7

Список літератури з церковного співу Іченського 2-класного

міністерського училища на 1881 р. [341, арк. 93–94]
	Назва видання
	Кількість примірників
	Вартість

	"Двунадесятые праздники и Воскресение Христа" с объяснениями текстов и молитвами
	1
	1 руб. 25 коп.

	"Руководство к хоровому пению по цыферной методе Шеве с приложением 70-ти русских песен, преимущественно для народных школ" Альбрехта
	1
	1 руб. 50 коп.

	"Сборник детских песен" Никулина
	1
	1 руб.

	"Обедня" Львова
	4
	20 руб.

	"Собрание нотных сочинений Бортнянского"
четырёхголосных "Херувимская", "Причастие", "Отче наш" и проч.
	1
	6 руб.

	Камертон, утвержденный Санкт-Петербургской Императорской обсерваториею
	1
	1 руб.


Дані таблиці свідчать, що навчально-методична і нотна література, яка випи-сувалася для Іченського училища, попри її малу кількість, відрізнялася можли-вістю використання різних методик навчання церковного співу (нотолінійна та цифрова), складністю і різноманітністю репертуару духовної музики. У той же час, як свідчить таблиця, у навчанні церковного співу використовувався метод вивчення і виконання на уроці співу різножанрових творів: церковних піснеспівів, дитячих і народних (російських) пісень тощо.

За свідченням архівних документів, серед тих меценатів, які сприяли покращенню якості навчання та всебічному розвитку учнів сільських училищ краю, був почесний опікун Мринського 2-класного міністерського училища, дійсний статський радник П. Коробка, який "до потреб училища відносився дуже уважно" [270, арк. 10 зв.]. Класного співу у закладі навчалися учні 5 відділень і 5 груп – усього 109 хлопців і 23 дівчини віком від 8 до 15 років [270, арк. 11]. 

Отже, третій етап музичної освіти і виховання дітей та молоді на Черні​гівщині характеризується впливом громадсько-культурного руху на державну освітню політику, більш активним розвитком форм музичного навчання і вихо​вання молоді, що дозволяє визначити етап як громадсько-педагогічний і зазначити його характеристику в табл. 1.8.
Таблиця 1.8 

Визначення та характеристика третього етапу 

музичної освіти і виховання дітей та молоді на Чернігівщині
	Назва етапу та його хронологічні межі
	Характеристика етапу

	1
	2

	ІІІ етап 

(1864–1883 рр.) –громадсько-педагогіч-ний – етап формування

мережі навчальних 

закладів; період актив​ного розвитку форм 

музичної освіти у закладах нижчої 

та середньої 

освіт​ньої ланки, що співпало із акти​візацією форм національно-культурного руху в губернії.


	Метою музичної освіти на Чернігівщині на цьому етапі було підвищення ролі співу та музики у навчанні та вихо​ванні учнівської молоді;

· відповідно до "Положення про початкові народні учи​лища" (1864 р.), "Статуту гімназій та прогімназій" (1864 р.) у Чернігівській губернії було відкрито майже усі основні типи початкової школи, заклади середньої і вищої освіти, зокрема – приватні жіночі гімназії та прогімназії;
· підвищено роль необов’язкового предмета "Співи" у морально-релігійному вихованні дітей, зокрема, щодо створення шкільних церковних хорів; 

зріс рівень громадської та приватної просвітницької іні​ціативи меценатства передових діячів краю (Г. Ґалаґан, П. Коробка, В. Кочубей, В. Тарновський, Ф. Терещенко та інші меценати);
· посилено увагу єпархіальних органів та сільської гро-ма​ди краю до проведення місіонерсько-релігійної роботи, у тому числі створенням православних церковних і шкіль​них хорів;

	
	Продовження таблиці 1.8

	1
	2

	
	· впроваджено земські органи Чернігівської губернії, завдяки діяльності яких було значно розширено мережу навчальних закладів для народу, зазнав позитивних змін стан забезпечення учителями співу у земських школах;

· зріс рівень забезпечення шкіл губернії навчально-методичною літературою, музичними інструментами та іншими засобами навчання предмета "Співи";

· поширено традиції проведення літературно-музичних ве​чорів як ефективної форми організації учнівського дозвіл​ля;
· збільшено увагу до питання кваліфікації учителів церковного співу та їх підготовки.


На четвертому етапі, просвітницькому (1884 р. – початок ХХ ст.), у розвитку музичної освіти на Чернігівщині відбулися ґрунтовні зміни, зумовлені прий​няттям важливих державних освітньо-законодавчих документів. Відповідно до "Пра​вил про церковнопарафіяльні школи" (1884 р.), продовжувала розширю-ватися мережа елементарних шкіл, підвідомчих Синоду. На думку Т. Тхоржев​ської, "новими "Правилами" про церковнопарафіяльні школи історія народної освіти повернена на свій віковий і церковно-національний шлях…" [225, с. 34].

Підтримуючи цю думку, зазначимо, що саме після 1884 р. чернігівське духовенство приділяло більше уваги питанням музичної освіти та просвіти народ-них мас, перш за все, зважаючи на демократичність та дієвість цих форм культу-ри. Визначимо особливості розвитку церковнопарафіяльних шкіл на Чернігівщині на початку четвертого етапу:
1. Кількість елементарних церковних шкіл в губернії у ці роки значно випе-реджала чисельність шкіл інших типів. Дослідниця І. Петренко зазначає: "Якщо на Чернігівщині у 1889 р. парафіяльних шкіл було 195, то у 1890 р. вже – 378, а у 1895 р. – 567 (з 16520 учнями). Із них близько 2/3 були школами грамоти, інші – 1-кла​сні церковнопарафіяльні" [171, с. 80]. Це забезпечувало масовість навчання дітей і позитивно позначилося на залученні до планомірних занять співом якомога більшої кількості учнів. 

2. У той же час до відкриття великої мережі церковнопарафіяльних шкіл чернігівське духовенство підійшло зі ще більшими проблемами щодо забезпе-чення закладів законовчителями та вчителями співу. При обмеженій кількості випускників чернігівських Духовної семінарії та Жіночого єпархіального училища багато з них йшли працювати в губернські заклади Міністерства народної освіти.

За даними земств, у 1893 р. у Чернігівській губернії функціонувало 511 шкіл, у яких навчалося 38779 учнями. Учителями працювала 661 особа; на кожного викладача припадало майже 59 дітей [66, с. 554]. Особливо гарно предмет "Співи" викладався в тих школах, де учителями працювали вихованці духовних закладів – Чернігівської, Житомирської та Коростишевської духовних семінарій та Черні-гівського жіночого єпархіального училища. Як правило, випускники вказаних закладів були не тільки гарними фахівцями, але й палкими популяризаторами духовної музики.

Поряд із розростанням на Чернігівщині мережі світських навчальних закла-дів з 80-х рр. ХІХ ст. активізувалося відкриття нижчих закладів духовної освіти. Співи в усіх елементарних школах не вважалися обов’язковим предметом. Ними займалися лише у деяких школах переважно любителі співу. Вчителювали також селяни, які володіли грамотою, випускники 2-класних шкіл, а також ті особи, які мали свідоцтво на звання вчителя початкових училищ (додаток А).

Значного поширення у цей період набули школи грамоти, які з 1891 р. було передано у відомство Святішого Синоду. З архівних документів і даних, наведе-них Чернігівською єпархіальною училищною радою, представлених у табл. 1.9, можемо зробити висновок, що духовні заклади саме цього типу на початку ХХ ст. кількісно прогресували в губернії порівняно з іншими.

Таблиця 1.9

Кількість елементарних шкіл у Чернігівській губернії

(за даними Єпархіальної училищної ради) [319, с. 236]
	Тип школи
	Сільська
	Міська

	
	Рік

	
	1908
	1916
	1908
	1916

	Однокласна
	303
	552
	44
	56

	Двокласна
	5
	3
	6
	3

	Школа грамоти
	121
	6
	195
	41


Як свідчать документальні дані, склад учителів шкіл грамоти краю до Жовт​не​вої революції 1917 р. якісно змінювався мало. У "Черниговском церковно-общест​венном вестнике" за лютий 1917 р. (№ 48) повідомлялося, що на той час у єпа​рхії функціонувало близько 200 шкіл грамоти, у яких учителі отримували з казни мізерну платню – від 50 до 180 крб на рік, а в подальшому – малу пенсію. По​трібно зазначити, що вчителі шкіл грамоти, як правило, були одинокими людь​ми, вони не могли прожити на ці кошти. Тому з січня 1916 р. дана категорія вчи​телів почала отримувати надбавку у розмірі 20 крб На 1915/1916 рр. на оплату праці вчителів шкіл грамоти Чернігівською єпархією було виділено додатково 4000 крб.
На підставі порівняльного аналізу даних "Пам’ятної книжки Київського навчального округу" за 1889 р. та 1895/1896 рр. нами складено табл. 1.10, яка засвідчує динаміку охоплення учнів (лише сільських училищ, за відсутності інших даних) заняттями співом та їхньої участі у шкільних хорових колективах. 
Таблиця 1.10

Кількість учнів сільських училищ Чернігівської губернії,

які навчалися співу та брали участь у шкільному хорі
	Повіт
	1889 р.
	1896 р.

	
	Загальна кількість

учнів
	Навчалося співу
	%*


	Загальна кількість

учнів
	Навчалося

співу
	%*



	Борзенський
	2388
	1185
	50
	3781
	2445
	65

	Козелецький
	1935
	1630
	84
	2321
	1901
	82

	Ніжинський
	3299
	1843
	56
	2916
	2014
	69

	Конотопський
	2650
	1782
	67
	2950
	2336
	79

	Глухівський
	3785
	2280
	60
	3676
	2379
	64

	Суразький
	1342
	1059
	74
	1574
	1312
	83

	Новозибківській
	1835
	1374
	75
	2783
	1953
	70

	Мглинський
	1137
	727
	78
	2587
	1709
	66

	Разом
	18 371
	11 880
	68
	21 171
	16 051
	76


Примітка. * Вирахувано % учнів, які навчалися співу, від загальної кількості учнів у повіті.

Дані таблиці засвідчують тенденцію до збільшення не тільки загальної кіль-кості учнів, але й тих, хто навчався співу, порівняно з попереднім десятиліттям. Аналіз таблиці визначає, що суттєвими успіхами у справі навчання учнівської молоді співу, як і в попередні роки, відзначалися школи Козелецького та Мглинського повітів. Найменш успішна постановка справи простежується у Ніжинському та Борзенському повітах. Серед причин цього можна назвати збіль-шення числа училищ із великою кількістю учнів (від 119 до 147 учнів), що було характерним для шкіл Ніжинського повіту. 

Згідно з програмами, виданими Священним Синодом у 1886 р., діяльність церковнопарафіяльних шкіл набула суто церковного характеру, що відрізняло школи цього типу від інших навчальних закладів. Так, у Менській церковно-парафіяльній школі Сосницького повіту на навчання церковного співу відводилося 2 години на тиждень. Згідно з архівною документацією цієї школи, з церковного співу прово​дились усні іспити, що відзначалися надзвичайною вимогливістю з боку вчителів: випускника Чернігівської духовної семінарії священика П. Сотникова та вчительки, вдови священика, А. Левицької, яка закінчила Менське єпархіальне училище [310, арк. 4, 40]. Щорічно знання учнів оцінювалися, і не тільки позитивними оцінками, проте й кількома "3". Попри малу кількість учнів Менської школи, комплектація підручниками щодо викладання предметів релігійного циклу була достатньою. Для викладання співу в Менській школі використовувався "Церковно-співочий збірник. Т. ΙΙΙ, Ч. 2. Голоси" [310, арк. 20]. 

На якість навчання співу в багатьох повітах у 1890 рр. почасти вплинуло відкриття численних училищ у хуторах із невеликою кількістю учнів, переважно до 50 осіб (Заворичське, Заудайське, Калинівське, Пашківське, Янівське та інші училища). Як свідчать офіційні документи, у жодному із нововідкритих училищ не було викладача співу. 

У 90-ті рр. в шкільництві губернії прослідковувалася тенденція до зниження кількості учнів, які навчалися співу. Це почасти можна пояснити й згортанням міністерської кампанії щодо винагородження вчителів цього предмета. Стан освітніх справ у сільських школах, кількість яких значно збільшилася, цього пред​метом піклування Дирекції народних училищ Чернігівської губернії. За даними земських органів, у 113 парафіяльних школах Чернігівської єпархії більше 30 вчителів співу мали вкрай низький освітнім цензом [66, с. 617]. Через мізерну платню багато з них, особливо вчительок, полишали роботу. Наприклад, у Вересоцькій школі спів кілька років не викладається, оскільки вчителька співів Каракуліна мала сильні перевтому й голод, діти з пісенного репертуару знали напам’ять лише народний гімн "Боже, Царя храни" [271, арк. 82 зв].
Аналіз тогочасних статистичних матеріалів свідчить, що у період 1894/1895 рр. у губернії було відкрито найбільшу кількість церковнопарафіяльних шкіл. Згідно із звітами Чернігівської єпархіальної училищної ради, на 999 приходів функціонувало 1100 шкіл [66, с. 616]. Проте освітній рівень учителів духовенством єпархії не визначався. 

В училищах із більш пристойним матеріальним утриманням створювалися найбільш численні хорові колективи – від 20 до 30 учнів (Салтиково-Дівицьке, Русанівське, Парафіївське), а також спільні учнівські хори з дорослими (у Веркіївському 2-класному, Дроздовському, Погарському училищах тощо). Зазна-чимо, що попри численні перешкоди до останніх років ХIХ ст. динаміка тих, хто навчався співу у народних училищах губернії, зазнала позитивних змін. Уже 3/4 учнів цих закладів навчалися співу, причому в училищні програми вводилися еле​менти світського співу: вивчення народних та патріотичних пісень, народного гімну.

Серед найбільш поширеної шкільної нотно-методичної літератури слід зазначити такі посібники: "Руководство для обучающихся пению в народных школах" О. Рожнова, "Методика співу" О. Карасьова, "Руководство к хоровому пению на циферной методе", "Музична азбука" О. Рубця тощо. 

Аналіз "Памятной книжки Киевского учебного округа" за різні роки [168–170] та архівних документів свідчить, що в народних училищах губернії на цьому етапі часто навчали дітей співу наймані вчителі – псаломщики, приватні особи. Траплялося, що вони не отримували гроші за роботу з учнями ні від земств, ні від церкви, проте виявляли самовідданість улюбленій справі. Таким учителем був С. Олександрович, учень дячка земської початкової школи. У Рожнівському нижчому народному училищі у 1898 р. він безкоштовно організував хор з 82 учнів [293, арк. 7 зв.]. Тривалий час навчав дітей співу та керував хором з 14 дітей селянин с. Веприк Козелецького повіту Ф. Ковлига. У 90-ті рр. XIX ст. розпочав свою діяльність у Гетьмано-Будському сільському училищі Новозибківського повіту В. Тюпич, син знаного вчителя співу Новоропського сільського народного училища того ж повіту Тимофія Тюпича. 

Тобто завдяки намаганням громадськості зберегти духовну культуру учнів-ської молоді краю, набуту в попередні роки, до кінця 90-х рр. у народних училищах краю зберігалася значна кількість шкіл, у яких підтримувався достой-ний рівень музичної освіти [170, с. 314].

У кінці 80-х рр. збільшується увага до підготовки вчителів церковного співу, оскільки брак таких кадрів у губернії був значним. На цей час змінилося ставлення населення краю до церковного співу, оскільки він став розглядатися як один із найвпливовіших виховних засобів. Слід зазначити, що особливу актив​ність у цій справі виявляла сільська громада Чернігівщини. Вона піклувалася про організацію добре організованих хорів навчальних закладів нижчої освітньої ланки – початкових училищ, церковнопарафіяльних шкіл тощо, які б своїм "стройным звучанием доставляли б неподдельную радость и даже предмет гордости для их родителей" [335, арк. 33 зв]. 

Так, для перетворення в 1899 р. Фастовецької школи грамоти на церковно-парафіяльну школу місцева сільська громада виділила 5 тис. крб та одну десятину землі. Школа була невелика за розміром, чотирикімнатна кімнатна. Згодом її було заплановано перетворити на 2-класне міністерське училище. За рішенням сіль-ського сходу та на його кошти було затверджено дві посади: законоучителя та учителя. Проте за вимогою всієї місцевої громади (89 підписів) на кошти селян та земства в училищі було введено церковний спів та гімнастику (з окладом учителів по 100 крб на рік кожному). 
Для порівняння наведемо цифри, що відомий у Ніжині учитель співу, музикант-хормейстер і громадський діяч Єлисей Іванович Горбач отримував: у Ніжинському Олександрівському грецькому училищі 72 крб на рік, а у міському приходському училищі (у тому числі за створення училищного хору із 118 учнів) – 42 крб річних [269, арк. 12].
На четвертому етапі навчання церковного співу в усіх світських закладах губернії стало об’єктом пильної уваги не тільки з боку Міністерства народної освіти і місцевих органів. Активну зацікавленість питаннями шкільництва краю, зокрема якістю викладання предметів релігійного циклу, виявляв архієпископ Чернігівський і Ніжинський Веніамін. 

За поданням директора народних училищ губернії Л. Ждановича (за № 1068 від 9.08.1885 р.) відповідно до розпорядження опікуна Київського навчального ок​ругу про покращення стану викладання співу в школах, підвідомчих Міні​стерс​т​ву народної освіти, а також при особистому розгляді справ міністром народної освіт​и І. Деляновим вкотре було відзначено ряд здібних учителів співу Чернігівщини. 

З 1903/1904 навчального року в церковних школах було введено нову програму, затверджену Св. Синодом від 20–27.05.1903 р. за номером № 2318. У § 3 програми було зазначено, що "у випадку, коли учитель церковнопарафіяльної школи не зможе навчати дітей церковному співу, навчання такому може бути покладено на місцевого диякона або псаломщика. При чому відділення буде клопотатися про нагородження таких осіб за особливі заслуги" [313, арк. 19].

За сприяння Чернігівського архієпископа Веніаміна педагогічні заслуги законовчителів і священнослужителів, які викладали церковний спів, регулярно висвітлювалися на сторінках "Чернігівських єпархіальних відомостей". Так, на шпальтах єпархіальної газети серед кращих законовчителів, які викладали спів у початкових народних училищах, було названо, зокрема, імена священика Галагана (Требухівське училище Остерського повіту), священика Каменського (Безуглів-ське училище Ніжинського повіту), священика Ульківського (Яновське училище Чернігівського повіту) та інших законоучителів [338, арк. 89 зв.].

У єпархіальній пресі регулярно друкувалися замітки про успіхи в навчанні церковного співу навіть у найменших за кількістю учнів елементарних церковних школах і таких навчальних закладах, що утримували окремі селяни. Так, у статті 1916 р. було надруковано замітку про відзначення десятої річниці існування "Шведівської школи рукоділля", відкритої подружжям Шведових у Климовому посаді. З особливою гордістю відзначалося, що учениці школи мали гарні успіхи в опануванні церковного співу впродовж цих років, "виказували світле, відрадне явище співом на кліросі в місцевій церкві" [245, 1917, № 32, с. 3].

На шпальтах єпархіальних періодичних видань постійно висвітлювалася хроніка нагородження священиків-учителів відзнаками єпархіальної влади. У статтях давалася оцінка заслуг тих священнослужителів, які ревно ставилися до релігійного виховання учнів. Багато з них мали великі заслуги у викладанні Закону Божого і церковного співу. Наприклад, у некролозі вчителю с. Іванькове Кролевецького повіту отцю І. Волосевичу (1916 р.) особливо відзначалися успіхи священика "у справі виховання дітей у релігії, коли хвалебними відзивами візитаторів щодо викладання Закону Божого та церковного співу була списана шкільна книга" [245, 1916, № 31, с. 4].
Наприкінці четвертого етапу, з розвитком імперіалістичних відносин і про-мисловості, зросла роль великих повітових міст Чернігівської губернії: Глухова, Стародуба, Новгорода-Сіверського. Відповідно до запитів населення і переважно за рахунок казни, у Чернігові, Городні, Ніжині, Новгороді-Сіверському, Стародубі та Глухові було відкрито гімназії. До 1907 р. переважна більшість гімназій функціонувала за Положенням 1872 р. Архівні дані свідчать, що від початку діяльності в губернії першої гімназії і до 1907 р., тобто за 103 роки було відкрито 6 гімназій із проміжком у 17 років [327, арк. 23]. 
Навіть така кількість гімназій на початку ХХ ст. не задовольняла освітні потреби жителів губернії. На ім’я опікуна Київського навчального округу були надіслані клопотання про відкриття гімназій ще у 9 містах краю; надсилалися прохання про покращення середньої освіти учнівської молоді від представників селянських і козацьких товариств [327, арк. 23]. Як свідчать архівні матеріали фонду № 707 ЦДІАК України, на початку ХХ ст. значно збільшилася кількість заяв від приватних осіб на ім’я опікуна Київського навчального округу з проханням відкрити в різних містах Чернігівської губернії приватні жіночі навчальні заклади, переважно – гімназії [332; 345; 353]. 

Так, у проханні Параскеви Юренєвої щодо відкриття у Ніжині жіночого навчального закладу зазначалося, що у місті мешкає близько 42 тис. осіб, але кількість закладів для освіти дівчат надзвичайно обмежена [350, арк. 1]. Зазна-чимо, що до кінця ХІХ ст. значно зросло усвідомлення молоддю ролі гімназійної освіти у збагаченні власного духовного світу. Про це свідчить віднайдений нами архівний документ, учнівський твір з теми "Місце та роль гімназій в системі загальноосвітніх навчальних закладів", автор якого наголошує на необхідності отримання класичної гімназійної освіти як засобу "гармонійного виховання людського Духа" [355, арк. 1, 1 зв.].
На четвертому етапі більш цілеспрямованого характеру набула робота з музично-естетичного виховання у закладах реальної та професійної освіти губернії. Згідно з Постановою Міністерства народної освіти від 1915 р., у середніх та нижчих технічних і ремісничих училищах за викладання співу учителям виплачувалася винагорода у розмірі 30% від посадового окладу [355, арк. 1].

З 1912 р. відповідно до "Положення про вищі початкові училища" у губернії значно розширилася мережа міських училищ, були відкриті вищі початкові училища. Спів і гімнастика отримали статус обов’язкових дисциплін. На 1.01.1913 р. у Чернігівській губернії функціонувало 34 міських училища (з них 32 училища 4-класних та навчальних закладів 3-класних). 3-класними училищами були: Гоголівське вище початкове училище (за положенням 1912 р.) в Остер-ському повіті та Ніжинське Олександрівське грецьке училище (за положенням 1828 р.) [105, с. 47]. Спів у цих закладах відносився до необов’язкових предметів та викладався тричі на тиждень (додаток Б) у позакласний час разом із військово-стройовою підготовкою [114, с. 170].
Зазначимо, що система музичного виховання, що склалася в закладах серед-ньої освітньої ланки губернії впродовж четвертого етапу, відзначається цілісністю, динамізмом, відкритістю до запровадження різноманітних форм. 

Для швидкого й гарантованого забезпечення якості викладання естетичних дисциплін, а також задля створення великих за чисельністю учнівських хорів працювати за наймом у ці заклади запрошували знаних у місті вчителів або регентів. Так, співів у Чернігівському училищі на 184 учні навчав псаломщик місцевої Свято-Миколаївської церкви, викладач співу та регент хору приватної жіночої гімназії Є. Кузнєцової М. Лєдовой [328, арк. 9]. У Чернігові Лєдовой був знаний як фахівець організації та проведення духовних концертів об’єднаними учнівськими колективами.
У Ніжинському Олександрівському грецькому училищі впродовж багатьох десятиліть викладанням співу та організацією хору займався Є. Горбач, відомий у місті організатор учнівських хорових колективів. У 1903 р. за сумлінну 18-річну працю, "за ревне його відношення до служби та успішне викладання співу в стінах Олександрівського грецького училища" наказом директора училища М. Лилєєва Є. Горбача було нагороджено срібною медаллю [280, арк. 23]. 

У 1915 р. Постановою Міністерства народної освіти № 31681 було наго​лошено на необхідності посилення уваги до викладання музики та співу, зокрема щодо навчання учнів гри на музичних інструментах і створення учнівських оркестрів (переважно оркестрів балалаєчників) [296, од. зб. 4, арк. 43].

У зміст позазаняттєвої роботи багатьох закладів середньої освіти було включено виконання сольних, інструментальних творів у різноманітних учнів-ських інструментальних формах. Так, у Ніжинській класичній гімназії пропонува-лося "виконання вокальних творів хором балалаєчників" [292, арк. 3]. На жаль, з архівного документа важко визначити, йдеться про акомпанемент колективному співу чи виконання творів, перекладених для оркестру. Важливим питанням для керівництва губернських, земських і єпархіальних освітніх органів було ураху​вання важкої соціальної ситуації на початку ХХ ст. та можливість через упровадження нових форм організації дозвілля простого люду краю сприяти підтриманню духовної культури молоді, запобігати формуванню у неї шкідливих звичок [50, с. 620].

Активну позицію щодо цілеспрямованого музичного виховання народних мас, учнівської молоді губернії займали відомі громадські діячі Чернігівщини кінця ХІХ – початку ХХ ст. М. Коцюбинський і Б. Грінченко [34]. Вони наголо​шували на необхідності долучення учнів до народного театру та "хорошої народної пісні".

Високим орієнтиром у справі виховання молоді, на думку Б. Грінченка, мали бути віковічні традиції "старой Малороссии", зокрема Чернігово-Сіверщини, коли при кожній церкві була школа, читалися книжки, навчали співу. Тоді народна творчість досягла високого розвитку і дала нам "превосходные художественные образчики, сохранившиеся до нас, и этот расцвет народного творчества находился в известной зависимости, между прочим, и от влияния школы и грамотности…" [35, с. 83].

На кінець 90-х рр. ХІХ ст. припадають роки активної педагогічної та му​зично-громадської діяльності відомого композитора, фольклориста й музич​ного теоретика О. Рубця. За його сприяння у м. Стародуб було відкрито музичну школу, у практиці якої використовувалися підручники та посібники з теорії музики та сольфеджіо Рубця, створені ним у "петербурзький" період (з 1879 до 1895 рр.). Упродовж років перебування в Стародубі О. Рубець не полишав фольклорної діяльності, використовуючи пісенну спадщину Чернігівщини як матеріал для збірок малоросійських пісень.
Із метою духовного розвитку молоді Чернігівщини у період національно-культурного підйому початку ХХ ст. педагоги краю намагалися задовольнити прагнення учнів до самоосвіти, заохочували відвідування ними концертів. Знаковою подією у житті губернії стало відкриття Чернігівського музично-драматичного товариства (1884 р.), до складу якого входили симфонічний оркестр і хор. Аналогічні товариства було організовано у Ніжині, Кролевці та Новгороді-Сіверському. 

Відомий на Чернігівщині музикант і педагог Ніжинської гімназії при НІФІ Ф. Проценко згадує в мемуарах, що "вистави і концерти відвідували члени музич-них товариств, їх родини, дрібні буржуа, студенти гімназій (курсив наш – С. М.). Гімназисти відвідували концерти за пільговими квитками" [188, с. 16]. Великий вплив на розвиток слухацької музичної культури учнівської молоді мали концертні виступи М. Лисенка – сольні фортепіанні та спільно із хоровим колек​ти​вом, у містах Чернігівщини. На концертах видатного композитора та громад​ського діяча, окрім класичних творів, виконувалися обробки народних пісень і твори українських композиторів [21, с. 79].
У контексті поширення культурно-просвітницьких форм, які резонували із загальнодержавним рухом національного відродження, яскравою сторінкою розвитку музичної культури краю четвертого етапу стала діяльність заснованого у 1888 р. Братства св. Михаїла, князя Чернігівського [232]. Одним із завдань цієї своєрідної релігійно-місіонерської організації було проведення просвітницьких заходів.

Відповідно до рішення Священного Синоду, Братство було зобов’язане засновувати у приходах дитячі притулки, ясла та сиротинці, проводити релігійні заходи з дітьми [245, 1916, № 138, с. 2]. Захід, що проводився у Миколаївському Єпархіальному будинку, мав назву "Дитяче різдвяне свято" [183, с. 4]. Як правило, на ньому були присутніми Чернігівський Владика та губернатор. Урочистості розпочиналися загальним співом різдвяного тропаря, твором "Дева днесь" на музику Д. Бортнянського у виконанні архієрейського хору. По закінченні заходу дітям роздавалися святкові релігійні листівки та солодощі. 

Наприкінці четвертого етапу у великих містах Чернігівщини почали відкри​валися дитячі садочки, переважно за участі єврейської громади. Слід зазначити, що до Жовтневої революції садочки в губернії відкривалися вкрай повільно. Дослідниця С. Попиченко наводить дані, що у Чернігові перші дошкільні заклади почали функціонувати переважно з 1914 р., метою їх діяльності була підготовка дітей до школи [180, с. 44].

Архівні документи свідчать, що у першому десятилітті ХХ ст. єврейською громадою було відкрито дитячий садочок у Ніжині (після 1917 р. він функціо​нував як "Дитячий садок № 2") [130, с. 151]. Заняття в ньому проводила "фребеличка" – випускниця Київських Фребелівських курсів, у зміст підготовки якої входило формування уміння керувати співом дітей [293, арк. 16]. 
На четвертому етапі, поряд із розширенням шкільної музично-освітньої практики, спостерігалося формування системи професійної музичної освіти. Цьому сприяло відкриття у Чернігові музичного училища (1904 р.), філії Росій-ського Імператорського музичного товариства (1907 р.), а також церковно-музично-співацької школи (1916 р.), прообразу Глухівської музичної школи ХVIII ст. 
Саме на період другого десятиліття ХХ ст. припадає найбільша концертна активність професійних храмових хорових колективів: реорганізованого М. Ступ​ницьким Чернігівського архієрейського хору, учнівських хорів Чернігівського жіночого єпархіального училища та Духовної семінарії.

Характерною особливістю музичного життя краю на початку ХХ ст. (так званий "хоровий період" [54, с. 124]) стала активізація хорової виконавської діяль​ності не тільки професійних, але й аматорських колективів. У контексті загального церковно-хорового підйому в губернії все частіше від сільської громади губернії почали надходити заяви із проханням призначити у школи такого учителя, який не тільки ґрунтовно знає церковний спів, але й буде у змозі організувати "пристойний" хор (додаток В).

Активну участь у хоровій діяльності брали учні нижчих закладів освіти, включаючись у спільні з дорослими форми хорового виконавства. Завдяки розповсюдженню Братського хорового руху на межі ХІХ–ХХ ст. на Чернігівщині було створено близько 300 хорових колективів лише з учнів церковнопара-фіяльних шкіл. Учнівські хори стали "головними вогнищами активізації музичної просвіти населення краю" [54, с. 161]. 

Завдяки поширенню даної аматорської форми музичної освіти, великі народ-ні маси дорослого населення та молоді мали змогу не тільки набути елементарні співацько-хорові навички, але й удосконалити їх під керівництвом професійних регентів. Зазначимо, що розгортання хорового руху в краї потребувало вирішення таких проблем, як професіоналізація регентської справи та удосконалення системи підготовки учителів співу для церковнопарафіяльних і земських шкіл. 
Дієвою формою професіоналізації керівників церковних і шкільних хорових колективів стали церковно-співацькі та земські педагогічні курси, що систематично проводилися на Чернігівщині. Вагомою подією у їх діяльності, що надало Чернігівським курсам загальнодержавного значення, стало керівництво ними відомим російським педагогом-методистом, регентом О. Карасьовим (1897 р.). Детально особливості організації та зміст роботи цих форм перепідготовки учителів співу буде розглянуто нами у п. 2.3. 

Отже, четвертий етап музичної освіти і виховання дітей та молоді на Чернігівщині характеризується стрімким розгортанням мережі нижчих закладів духовної освіти, що збіглося з активізацією форм національної культури (товариств "Громада", "Просвіта"), поширенням у краї Братського хорового руху. Все це дозволило визначити його як просвітницький. Його характеристику ми подаємо у табл. 1.11.

Таблиця 1.11

Визначення і характеристика четвертого етапу музичної

освіти та виховання дітей і молоді на Чернігівщині
	Назва етапу та його хронологічні межі
	Характеристика етапу

	1
	2

	ІV етап (1884 р. – початок ХХ ст.) – 
просвітницький –
етап ефективних дій усіх форм музичної освіти; об’єднання учнівської молоді у різноманітні форми музично-

просвіт​ницької діяльності.
	· Метою музичної освіти на Чернігівщині на цьому етапі було залучення дітей і молоді до форм музичного просвітництва для їхнього духовного збагачення та удосконалення виконавських навичок;

	
	· відповідно до "Правил про церковнопарафіяльні шко​​ли" (1884 р.) та "Правил для шкіл грамоти" (1891 р.) у Чернігівській губернії було створено одну з найбіль​ших в Україні мережу елементарних шкіл, підвідомчих Священному Синоду з обов’язковим вивченням пред​мету "Співи"; 

· розширено мережу закладів середньої освіти – гімна​зій різного типу; вищих початкових училищ з обов’яз​ко​вим вивченням співу, а також закладів професійної та реальної освіти;

· посилено увагу духовенства краю до питань шкіль​​ництва проведенням місіонерських і просвіт​ниць​ких заходів серед дітей та учнівської молоді завдяки діяльності Братства св. Михаїла, князя Чернігівського (засновано у 1888 р.);

· на рубежі ХІХ–ХХ ст. утворено одну з найбільших в Україні хорову мережу (близько 300 колективів) лише з учнів церковнопарафіяльних шкіл;
· набула подальшого розвитку та удосконалення сис​тема підготовки учителів співу, найважливішою фор​мою якої стало проведення літніх церковно-співа​цьких педагогічних курсів (з 1897 р.) та земських педагогічних курсів;
· зроблено значний внесок у розвиток церковно-спі​ва​цької справи та шкільної музичної освіти краю О. Кара​сьовим, завдяки проведенню ним Чернігівських педа​го​гічних курсів церковного співу (1897 р.) розширено контингент музично-виховної роботи з дітьми завдяки відкриттю перших дитячих садків (з 1912 р.);

· розпочато формування системи професійної музичної освіти з відкриттям у м. Чернігові музичного училища (1904 р.) філії Імператорського Російського музичного товариства (1907 р.), церковно-музично-співацької шко​ли (1916 р.) тощо;

· поширено дієві культурно-просвітницькі форми, які резонували із загальнодержавним рухом національного підйому – відродженими Громадою" та "Просвітою";
активну позицію щодо цілеспрямованого музич​ного виховання учнівської молоді губернії на "націо​наль​них засадах займали відомі громадські діячі Чернігівщини М. Коцюбинський, Б. Грінченко, С. та О. Русови та інші освітяни. 


Отже, у період від початку ХVIII і до початку ХХ ст. розвиток музичної освіти та виховання дітей та молоді на Чернігівщині визначається чотирма етапами: аматорсько-професійним (початок ХVIII ст. – 1785 р.), офіційно-органі-заційним (1786–1863 рр.), громадсько-педагогічним (1864–1883 рр.), просвіт​ницьким (1884 р. – початок ХХ ст.). Аналіз організаційно-педагогічних основ музичної освіти на Чернігівщині виявив, що її представляли музично-орга​нізаційні об’єд​нання (музичні цехи, кобзарські й лірницькі школи, архіє​рейський хор, форми підготовки музикантів до російських виконавських колективів) і загально​освітні заклади різних типів. Зазначені музичні об’єднання стали самостійними ланками системи музичної освіти Чернігівщини і сформували потужні педагогічні та виконавські традиції. 
Питання для самоконтролю
1. Розкрийте особливості розвитку музичної освіти на Чернігівщині у період Х–ХVII ст. Назвіть фактори, які обумовлювали цей процес. 
2. Назвіть збірники давньослов’янської професійної музики, зміст яких відтворює регіональну практику навчання молоді церковного спів. 

3. Розкрийте особливості кобзарських музично-виховних традицій Черн​і​гів​щини.

4. Складіть перелік імен видатних кобзарів Чернігівщини.

5. Назвіть збірники українських народних пісень, виданих на початку ХІХ ст., в яких уперше було надруковано твори, записані від кобзарів Чернігівщини. Назвіть авторів цих збірок.

6. Схарактеризуйте культурну та педагогічну діяльність видатних представників гуртка Чернігівських гуманістів.

7. Назвіть чинники, завдяки яким культура Чернігівщини у ХVII ст. стала "провідником Західного впливу" (М. Попович).
8. Схарактеризуйте внесок богослова Дмитра Ростовського (Дан. Туп​т​а​л​а) у розвиток музичної освіти на Чернігівщині.

9. Чим характеризувався розвиток музичної освіти на Чернігівщині у ХVIIΙ ст.?

10. Дайте оцінку культурно-освітньої діяльності чернігівського архієпис​копа Лазаря Барановича.

11. Чим визначається вплив професійного напряму музичного мистецтва на формування музично-організаційних об’єднань на Чернігівщині (кінець ХVII –початок ХІХ ст.)?

12. Назвіть етапи розвитку музичної освіти та виховання дітей і молоді на Чернігівщині.
13. Розкрийте особливості розвитку музичної освіти та виховання дітей і молоді на Чернігівщині на першому етапі (початок ХVIII ст. – 1785 р.). щодо формування культурно-освітнього середовища краю.
14.  Схарактеризуйте другий етап розвитку музичної освіти і виховання дітей та молоді на Чернігівщині (1786–1863 рр.) щодо офіційного упорядкування системи державної освіти.

15. Які ефективні напрями музично-виховної роботи з молоддю краю визначилися на офіційно-організаційному етапі?
16. Визначте особливості впливу громадсько-культурного руху в Черні​гів​ській губернії на державну освітню політику та розвиток форм музичного навчання та виховання молоді (1864–1883 рр.).
17. Назвіть відомих культурних діячів та меценатів краю, що зробили вагомий внесок у розвиток музичного виховання учнівської молоді.
18. Розкрийте особливості музично-етнографічного напряму роботи з учнівською молоддю Чернігівщини.

19. Обґрунтуйте назву четвертого етапу (1884 р. – початок ХХ ст.) як просвітницького в контексті розвитку тогочасної культури та музично-педагогічної думки. 
20. Які форми музично-виховної роботи з дітьми дошкільного віку використовувалися в освітній практиці Чернігівщини на четвертому етапі?
Розділ 2

ПРАКТИКА музичної освіти І виховання ДІТЕЙ та МОЛОДІ у навчальних закладах Чернігівщини

2.1. Зміст музичної освіти і виховання дітей та молоді 

Аналіз досвіду навчання музики та співу дітей і молоді Чернігівщини потребує визначення особливостей такої важливої складової, як зміст музичної освіти. Зазначимо, що розгорнуті історичні межі дослідження, різноманітність форм тогочасної музичної освіти й типів навчальних закладів, у яких вона надавалася, потребують проведення аналізу змісту музичної освіти як у межах визначених етапів, так і у ланках народного та середнього шкільництва Черні​гівщини, що сформувалися на початку ХІХ ст. 

У зв’язку з тим, що до нашого часу збереглася незначна кількість архівних даних щодо організації навчально-виховного процесу у закладах освіти Черні​гівщини на першому та другому етапах і відсутні єдині програми, що визначали б зміст музичної освіти, ми користуємося в аналізі цього питання також репертуарними та документальними матеріалами про зміст художньої діяльності учнівської молоді у різноманітних формах позаурочної роботи. 

Виокремлений нами перший етап розвитку музичної освіти і виховання дітей та молоді на Чернігівщині характеризується формуванням музично-орга​ні​за​ційних об’єднань, у практиці яких було створено оригінальні системи підготовки учнів до подальшої професійної музичної діяльності. 

Так, практика підготовки дітей і молоді до Придворної Імператорської капели була зумовлена потребою у виконавцях із специфічним тембром. Мова йде про альтів і дискантів, які в державних документах зазначались як "маленькие певчие". З огляду на це важливим є аналіз питання про "входження" дітей до скла​ду професійних хорів, коли музичні знання та професійні уміння ставали необ​хід​ними умовами для виконання партії альтів і дискантів у партесних гармонізаціях [27, с. 27]. 

Зазначимо, що у практиці співацьких наборів з території Чернігівщини окреслилася своєрідна методико-практична база відбору та короткотривалого навчання дітей і молоді з метою їхньої подальшої діяльності у професійних хорових колективах. Функціональними особливостями даної бази були взаємов​плив і взаємозбагачення методичної та практичної роботи головних об’єктів відбору та навчання співаків. Йдеться про функціонування в тогочасній музичній освіті Чернігівщини своєрідного методико-практичного ланцюга:

– відбір співаків фахівцями, знайомими із передовими на той час національними та західноєвропейськими методами вокальної роботи;
– короткочасна підготовка у фаховому закладі Чернігівщини; 
– вокальна діяльність підготовлених співаків у кращих музичних придворних колективах та можлива їх подальша педагогічна діяльність. 

Найбільшу кількість даних про практику наборів малолітніх півчих із Черні​гівщини ми знаходимо в мемуарах Михайла Івановича Глінки [71]. В Інструкції Міністерства Імператорського двору, наданій М. Глінці, були чітко визначені правила відбору [205, с. 8; 302, арк. 14].

Відповідно до мети нашого дослідження, критерії відбору можна розпо​ділити за наступними показниками:

1. Вікові, станові та фізіологічні вимоги, у тому числі:

1) відібрані до Придворної Імператорської капели малолітні повинні бути мати вік від 8 до 12 років (якщо тільки хлопець, який досяг 12-річного віку, мав відмінний голос і був добре обізнаний у співах);

2) діти повинні були мати міцне здоров’я; 

3) відповідно до віку мав бути розвинений дихальний апарат.

2. До професійних вокальних критеріїв відбору інструкція відносила:

1) повноту і силу звуку;

2) чистоту інтонування;

3) ненапружене звучання голосу на всьому діапазоні, належний об’єм співацького звуку.

3. До умов зовнішньої сценічно-естетичної відповідності відносилися зовнішня привабливість і "благообразний вигляд". 

Дотримання цих умов відбору та подальшої підготовки до сценічної діяль​ності було зумовлено втіленням в "Учіннях святих отців" педагогічних погля​дів на необхідність духовних настанов співакам. Постулати сценічної відповідності ви​ко​навця користувалися найбільшою популярністю наприкінці ХVΙΙ–ХVΙΙΙ ст. як умо​ви професійності виконання молитви взагалі та виразності процесу співу зокрема. 

За роки проведення наборів визначилися різноманітні методичні прийоми діагностування голосів майбутніх виконавців:

· прослуховування в єпископських хорах співаків необхідного віку або таких, що мають яскраві вокальні та музичні дані. До такої групи могли належати юнаки басово-баритонової групи, голосові ознаки яких формувалися у старшому віці. За такими критеріями М. Глінка відзначив вокальні дані 23-річного вільного козака Василя Бальбинського, який мав "бас отличный", і Василя Крупицького, 21-річного баса [299, арк. 14];

· відбір дітей молодшого віку (дискантів і альтів) у початкових класах семінарії, де вони проходили теоретично-музичну підготовку та мали певну практику співу спільно із дорослими хористами.

До загальновиховних особливостей наборів, визначених із мемуарів М. Глін-ки та архівних даних, віднесемо наступні:

· надзвичайну ретельність у роботі,

· гуманне, доброзичливе ставлення до дітей з метою вільного виявлення їх здібностей. 

Михайло Глінка згадує, що вісьмох з відібраних дітей "брали к себе на квартиру, поили чаем и обращались с ними как можно ласковее" [71, с. 275]. Нагадаємо, що набори проводились Глінкою за часів кріпосництва, відбір майбутніх співаків проводився переважно в маєтку поміщика Г. Тарновського. Вік обраних дітей молодшої групи становив 9–11 років. Проте в ці набори було взято до капели 3-х хлопців 12 років, тобто таких, вік яких доходив мутаційної межі. Майже всі діти були синами священнослужителів, що свідчить про музично-освітні традиції в царині релігійної практики на Чернігівщині. 

Із практики наборів М. Глінки можна визначити, що діагностування мало кілька етапів:

1. Чіткий розподіл дітей і юнаків за віковими групами (так звані "малі" та "великі" співаки). Урахування вікових особливостей та стану сформованості співацького голосу.

2. Подальше прослуховування за схемою: 

· відбір у своїх вікових групах тих дітей, які мають музикальний слух і гол​ос;

· ретельна перевірка для виявлення найбільш здібних дітей.

3. Індивідуальна робота з відібраними дітьми: 

· повторна перевірка музикального слуху та вокальних даних;

· перевірка музичного слуху з інструментом (скрипка).

4. Вокальна робота з учителем співів Д. Палагіним. Подальше опанування дітьми та юнаками вокальних навичок. 

5. Удосконалення отриманих навичок хорового виконання разом із співа​ка​ми капели Г. Тарновського та співаками "домової" Георгіївської церкви. В окремих сучасних дослідженнях наводяться дані про залучення дітей до різних вокально-ансамблевих форм виконавства (тріо, дуети тощо) [21, с. 42].
За спогадами Глінки, окрім використання скрипки у практиці наборів малолітніх співаків, композитор користувався камертоном, застосування якого походить з італійської вокально-хорової практики ХVΙΙΙ ст. Зміст роботи з дітьми передбачав опанування деяких європейських принципів хорової роботи, а також "всё требуемое по службе" – необхідний репертуарний об’єм і удосконалення вокальних навичок.

Нами визначено, що у практиці наборів талановитої молоді з Чернігівщини викристалізувалися наступні професійні критерії відбору співаків: 

– повнота і сила звуку;

– чистота інтонування;

– ненапружене звучання голосу на всьому діапазоні; 

– належний об’єм співацького звуку.

У процесі відбору і підготовки дітей до співацької діяльності визначилася їх гу​маністична спрямованість, що є необхідною умовою організації як індиві​ду​аль​ни​х форм навчання музики, так і створення виконавських колективів [154]. У 80–90-х рр. ХVΙΙΙ ст. центром роботи з відбору співаків на Чернігівщині замість Глухова став Новгород-Сіверський. У цьому місті у 1814/1815 рр. продовжу​ва​лися цілеспрямовані набори до Придворної Імператорської капели інспектором М. Толстим, який відібрав для навчання та співу в капелі 22 хлопчаків [299, арк. 1]. 

Методичний і практичний досвід діагностування та професійної підготовки молодих співаків, набутий фахівцями на Чернігівщині, дає сьогодні змогу високо оцінити прогресивні традиції вокально-хорової освіти краю. 
Логічним продовженням практики співацьких наборів стала діяльність Глухівської музичної школи ХVIIІ ст. Аналіз наукової літератури дозволив визна-чити, що зміст навчання співу у школі складали знання основ музичної грамоти, диригування, гармонії та композиції. Методика навчання хорового співу базувалася на загальнопедагогічних і музично-дидактичних принципах, таких як єдність свідомого та емоційного, комплексного (ладового, ритмічного тощо) розвитку музичних здібностей учнів.

Багато в чому основи вокально-хорової роботи в Глухівській музичній школі збігалися з методикою видатного українського музичного педагога Миколи Дилецького (1630–1690 рр.), викладеною ним у підручнику "Граматика​ му​сі​кійська" (1675 р.) [46].

У фаховій підготовці, окрім традиційної методики "по слуху", викорис​то​вувалися музично-методичні посібники, у тому числі складені викладачами школи. Прикладом цього є партесна "Азбука" – музично-педагогічна праця викладача Глухівської школи Г. Головні, раціональна методика якої передавала досвід підготовки співаків Придворної Імператорської капели, коли навчання здійснювалося за простими, доступними для розуміння співаками-початківцями моделями. Такими моделями визначилося опанування розділів:

1. Сольмізація.

2. Метроритм.

3. Ключі (звукоряди).

4. Акорди (согласія).

О. Цалай-Якименко зазначає, що праця Г. Головні стала "високорезульта​тивним посібником для початкового виховання віртуозних голосів на хоровій основі. Він адресувався для спеціалізованих хорових класів, а в скороченому вигляді – і для звичайних приходських шкіл" [241, с. 413].

Репертуарною основою навчання співу в Глухівській музичній школі були загальнопоширені на той час партесні хорові твори, що використовувалися у практиці Придворної капели, самого навчального закладу та парафіяльних шкіл, а також хорові концерти, канти. Виконання новітнього репертуару вимагало від співаків високого рівня музично-теоретичних знань і розвинених вокально-хорових умінь та навичок, які набувались у процесі вокально-хорової практики.

Оригінальною практикою підготовки дітей і молоді до виконавської діяль​ності характеризувалися музичні капели панських маєтків. На нашу думку, у їх діяль​ності викристалізувалася певна система підготовки дітей та молоді до виконавства:

· для участі у кріпосному колективі відбиралися здібні діти віком 7–8 років; 

· першим щаблем у навчальному процесі був відбір у співацьку або інструментальну капелу. К. Копержинський зазначає, що при наборі в останню, за описом мандрівника de Passenans, закликали певну кількість дітей та казали кожному з них: "Ти будеш басистою, ти гратимеш на кларнеті і т.д. Дають їм у руки інструменти, на яких їх покликано грати" [367, с. 7];

· подальше навчання у професійних капельмейстерів;

· удосконалення освіти у музикантів-іноземців, якщо такі працювали в капелах. Поряд із виконавськими навичками вони формували музичний смак до європейської музичної культури, передавали методичні прийоми передових європейських шкіл;

· безпосередньо виконавська кар’єра музиканта, його служба у вокальній або інструментальній капелі, подальше професійне вдосконалення;

· із накопиченням музичного досвіду – виконання обов’язків музичного вихователя для відібраних у колектив молодих кадрів. 

Юні учасники маєткових капел опановували різножанровий вокальний та інструментальний репертуар. У контексті естетики бароко та рококо учасниками капел виконувалися твори світської і духовної музики, такі як псалми, канти, народні пісні, партесні концерти. 

Здійснений аналіз діяльності окремих форм музичної освіти дітей і молоді на Чернігівщині першого періоду засвідчив, що в них закладалися основи професій-ності, використовувалися усталені в національній та регіональній практиці методи підготовки виконавців, а також прогресивний досвід західноєвропейської музич-ної педагогіки. 
Окремим шаром дослідження музичної освіти Чернігівщини першого періоду є досвід діяльності загальноосвітніх закладів. Зазначимо, що попри збіль-шення на території Чернігівського краю до кінця ХVIIІ ст. кількості навчальних закладів, урізноманітнення їх типів, особливості організації навчально-виховного процесу в школах залишилися практично не розкритими. Це пояснюється відсутністю архівних і документальних матеріалів із цієї проблеми. Тому спробуємо реконструювати засади музичної практики, використовуючи поширені у той період педагогічні теорії та методики.

Слід зазначити, що шкільництво Чернігівщини у ХVIII ст. мало акумуля-ційний характер, зумовлений діяльністю в краї єзуїтських навчальних закладів. Ці школи сповідували постулати європейської педагогічної практики, перш за все, щодо гармонійного розвитку особистості, урахування вікових особливостей і здібностей дитини до навчання. Реалізація означених положень унеможливлювала використання тілесних покарань, примусу, що засвідчує виховна практика Чернігівського колегіуму [223, с. 176].

Науковий аналіз діяльності колегіуму показав, що опанування учнями музики визначилося через основні практичні форми музичної освіти:

· хоровий спів з елементами регентської діяльності;

· синтез театральної діяльності, риторики та музики; постановка шкільної драми;

· концертно-сценічна діяльність;

· оркестрове музикування на народних і західноєвропейських інструментах [186, с. 82]. 

Наслідуючи традиції братських шкіл і Києво-Могилянської академії, в коле-гіумі навчання музики розглядалося як засіб формування духовності та гуманіс-тичного світогляду молоді. У зміст музичної освіти спудеїв входило опанування мистецтва співу та гри на музичних інструментах. Зміст підготовки спудеїв колегіуму передбачав залучення їх до музично-педагогічної діяльності у таких практичних формах, як репетиторство, приватне навчання музики.
На першому етапі розвитку музичної освіти Чернігівщини становлення засад шкільної музичної освіти відбувалося також у парафіяльних і полкових школах. Зміст освіти у цих закладах передбачав не тільки читання, письмо та лічбу, але й навчання музичної грамоти і церковного співу. Така організація навчального процесу зберігалася у школах, підпорядкованих Священному Синоду, впродовж усього ХІХ ст. і дореволюційний період ХХ ст.

Традиційний зміст освіти у школах ХVIIІ–ХІХ ст. був спрямований, перш за все, на формування релігійної свідомості учнів, чому сприяли такі предмети, як Закон Божий (2, 3, 4 етапи) і церковний спів. Якщо останній не був обов’язковою дисципліною, священиками заохочувалися відвідування учнями церкви, почина-ючи з дитячих років, разом із дорослими та спів у церковному хорі. Така шкільна практика отримала схвалення батьків учнів. На їхню думку, відвідування церкви з читанням Псалтиря, співом церковних пісень мало бути обов’язковим елементом виховання.

Аналіз змісту освіти у закладах середнього шкільництва Чернігівщини за​свід​чує, що попри офіційне ставлення до музики й співу як до другорядних навчальних дисциплін впродовж ХVΙΙΙ–ХІХ ст. вони все ж визнавалися невід’єм​ними складовими загальнолюдської культури. Вже на початку ХVΙΙΙ ст. бути гарно вихованим, музично обізнаним стало необхідним показником культурної та освіченої людини. Саме тому генеральний хорунжий М. Ханенко, радячи старшому сину Василю вивчати мови, поетику, архітектуру, історію та "в тому числе художества, например фехтуры, т. е. живопиства, музыки, либо другого мастерства" [237, с. 730], наголошував на необхідності запровадження до змісту освіти юнацтва музичного мистецтва як засобу гармонійного виховання молоді.

На першому етапі розвитку музичної освіти Чернігівщини у зв’язку з підви-щенням рівня суспільних вимог до освіти молоді музично-естетичне виховання не обмежувалося межами дворянського побуту, проте активно упроваджувалося у навчально-виховний процес закладів для заможних класів. 
На другому етапі шкільна практика, особливо у приватних і привілейованих навчальних закладах (пансіонах), базувалася на використанні новітньої методики заохочення учнів до навчання, розвитку їх творчих здібностей.
Особливістю пансіонної освіти для дітей обох статей було обов’язкове навчання музики. У програмі приватних жіночих шкіл на 2, 3 та 4 етапах розвитку музичної освіти краю було навчання жіночого рукоділля та гри на фортепіано, що узагальнено називалася "музикою". Такий зміст навчання музики був у школі ніжинської грекині Н. Муратової, у якій навчалося 20 дівчат. 11 учениць вносили плату за навчання музики по 30 крб, 9 дівчат музики не навчалося, тому їх плата за навчання становила 15 крб на рік. 

Слід зазначити, що у ХІХ ст. заклади губернії, які утримувалися приватними особами, як правило, гарно забезпечувалися необхідними навчальними посібни-ками та нотною літературою [290, арк. 2–2 зв]. У приватній школі-пансіоні вдови поручика Є. Сєрікової-Антонович (м. Ніжин) навчали двох іноземних мов, малю​вання, чистописання, рукоділля, музики й танців. Майже всі вихованки цього закладу були з дворянських родин, тому в змісті їхньої освіти предмети художнього циклу були репрезентовані якнайширше для задоволення тогочасних запитів панівного класу. 

Якість викладання музичних предметів забезпечували викладачі місцевої гімназії: учитель музики Фаддей Матусевич та учитель танців Адам Марковський. Плата за повне навчання у пансіоні складала 120 крб [290, арк. 3].

У Чернігівському пансіоні благородних панянок Карачевської-Волк (1853 р.), як свідчить програма діяльності закладу, коло предметів естетичного циклу було достатньо широким: малювання, чистописання, музика, танці, рукоділля. Для викладання цих предметів запрошувалися педагоги Чернігівської гімназії. За бажанням батьків, на музику й танці вносилася окрема плата – 20 крб річних. Ураховуючи соціальний запит, у зміст підготовки вихованок пансіону закладалося на майбутнє посилене вивчення кількох мов (у їх практичному застосуванні) та індивідуальні уроки сольного співу [186, с. 82].
На другому етапі продовження традицій музичної освіти приватних навчаль-них закладів визначилося у діяльності середніх закладах, перш за все – гімназій. Практика гімназійних закладів Чернігівщини була орієнтована на високі традиції вищої педагогічної освіти Києво-Могилянської академії як фундатора розвитку педагогічної думки і культури в Україні. Саме гімназійним закладам Чернігів-щини випала роль проводити лінію духовно-громадянського виховання підроста-ючого покоління краю, формувати той прошарок інтелігенції, який надзвичайно багато зробив для звеличення культури не тільки Чернігівського краю, а й усієї Російської імперії
.
Головною метою тогочасного музичного виховання учнів гімназій був їхній естетичний і загальномузичний розвиток, пробудження у них інтересу до творчого самовираження у процесі музичного виконавства. Найважливішою особливістю гімназійної і ліцейної освіти була єдність чуттєвого та раціонального, що реалізувалося через зміст навчальних дисциплін. 

Вважаючи за необхідне надання учням енциклопедичної освіти та з метою сприяння їхнього гармонійного розвитку, відповідно до "Статуту навчальних закладів, підпорядкованим університетам, виданому Міністерством народної освіти" (1804 р.), у штаті гімназій передбачалося утримання вчителів вільних мистецтв – "малювання, фехтування, музики, танців", якщо буде фінансова мож-ливість у гімназії. 

Перевага при наймі на роботу учителя музики надавалася знаним місцевим капельмейстерам. "Знакомый с богатством песнопений, учитель должен развивать в учениках понимание неподражаемой красоты молитвословий православной церкви", – зазначалося у педагогічному часописі ХIХ ст. [172, с. 22]. Так, у Ні​жинській гімназії вільнонайманим вчителем музики на кошти, зібрані від уроків, працював Ф. Севрюгін. За даними дослідника Ф. Ернста, у цей період Ф. Севрюгін також працював капельмейстером у маєтках місцевих поміщиків [62, с. 37].
У навчальних програмах Ніжинської та Новгород-Сіверської гімназій значне місце посідали філософські, суспільні та юридичні науки, проте вони викладалися в культурно-освітньому аспекті, що зміцнювало гуманістичні засади педагогіки. Зміст музично-естетичного виховання учнів гімназій на другому етапі розвитку музичної освіти на Чернігівщині був спрямований на урізноманітнення поза-аудиторної роботи. Документи Ніжинської гімназії Вищих наук князя Безбородька свідчать, що у 1829 р. учні з 17 до 18 години через день "навчаються вільним мистецтвам – фехтуванню, музиці та танцям, хоча по малолітству в силу § 12 Уставу Гімназії не повинні". Фехтуванням учні гімназії займалися також у трьох останніх класах [361, арк. 7]. Учні співали урочисті кантати, виконували духовні канти хором або тріо. Як було заведено в тогочасних гімназіях, тексти до кантів писали і вихованці, і їхні наставники [217, с. 125].
Спираючись на погляди сучасних науковців [36; 51; 53; 126; 134; 197], ми можемо говорити про те, що на другому етапі у практиці гімназій Чернігівщини знайшли продовження національні традиції вищої освіти з їх історично прогресивними тенденціями: 

1. Застосування музики як засобу духовного розвитку гімназистів.

2. Виховання соціальної активності молоді. 

3. Досягнення високого рівня самостійної музичної діяльності учнів гімназій.

4. Збагачення навчального репертуару розмаїттям музичних жанрів (духовна, світська та народна музика), а також посилення впливу музики комплексною взаємодією мистецтв [197, с. 18].

На другому етапі найбільш поширеними формами навчання співу учнів нижчих освітніх закладів Чернігівщини були організовані у позазаняттєвий час шкільні учнівські хори, вільні заняття церковним співом. Зазначимо, що ця практика зберігалася й на третьому етапі розвитку регіональної музичної освіти. До кінця другого етапу розвитку музичної освіти на Чернігівщині прогресивні учителі будували навчальний процес, виходячи з таких педагогічних принципів, як урахування вікових та індивідуальних особливостей дітей, розвиток їхніх природних здібностей до співу.

Починаючи з другого етапу, в шкільництві краю значною мірою посилилася увага до релігійного змісту виховання молоді. Єпархіальними органами наголо-шувалося на необхідності суворого оцінювання успіхів навчання співу учнів шкіл духовного відомства з метою підвищення рівня їх виконавської майстерності для співу у церковних хорах. Пояснюється це, зокрема, зростанням вимог духовенства краю до якісно-професійного рівня церковних хорів щодо проведення ними релігійно-просвітницької роботи. Організація церковно-хорової справи потре-бувала значної кількості підготовлених співаків, у тому числі з учнівської молоді.

Як і у попередні століття, в організації церковно-хорової справи в губернії потрібні були дитячі голоси, які виконували хорові партії альта та сопрано. До того ж висока професійна кваліфікація учителя співу зумовлювала своєчасне визна-чення природних музичних здібностей дитини та їх діагностування, підтримку потягу дітей до виконавства. 

Наприклад, у 1850 р. співати у церковному хорі с. Хороше Озеро Борзен-ського повіту було дозволено хлопчику із гарними вокальними даними, учню першого класу місцевого училища 7-річному Федору Васютинському – майбут-ньому кавалеру ордена Св. Анни ΙΙΙ ступеня, за старанну 25-річну службу наго-родженому Священним Синодом; депутату від духовенства в Чернігівському губернському земському зібранні, людині, що зробила великий внесок у справу релігійного виховання учнівської молоді Чернігівщини засобами православної духовної музики. 

У класному хорі Івангородської школи та у двох місцевих церковних хорах співали здібні учні 11–15 років. Особливою красою голосу "відзначався хорист Лаврін Ященко, учень 9 років" [288, арк. 28]. У церковних хорах здібні учні виконували Божественну Літургію по партесних нотах, а також духовні концерти Д. Бортнянського, М. Березовського та інших рекомендованих хорових творів.
У 40–50-х рр. ХІХ ст. у Чернігівській губернії мала місце практика нав-чання церковного співу на уроках лише учнів початкових шкіл, які гарно навчаються, а також залучення їх до співу в місцевому церковному хорі. Такий стан музично-освітньої роботи відповідав п. 48 гл. VII "Інструкції про приходські сільські училища Міністерства державного майна, якщо училище має трирічний термін навчання" [288, арк. 70]. Методикою викладання предмета "Співи" у почат-ковій школі було рекомендовано навчати співу з нот лише тих учнів, які "достатньо засвоїли алфавіт та церковнослов’янське письмо" [212, с. 191].

Наприклад, у Фастовецькому сільському приходському училищі у вересневу третину наставник училища священик В. Синдаревський навчав церковного співу лише 20 хлопчиків, які мали гарні оцінки, із загальної кількості 36 дітей (33 хлопчики та 3 дівчаток). Дівчатка в класі займались лише читанням по складах; співів всі учениці не навчалися [288, арк. 103 зв.]. Така ж музично-освітня практика підтримувалась у Комарівському та Хорошеозерському приходських училищах Ніжинського повіту.

На другому етапі співи серед навчальних дисциплінах у журналах молодших класів, як правило, не зазначалися. У репертуарі учнів "низького класу" повинні були вивченими вранішні та вечірні молитви. Молодші діти (8–10 років) опановували лише молитви та заповіді з церковного букваря. Дівчатка вчили найпростіші молитви – Символ Віри № 2, прошення молитви Господньої [288, арк. 102 зв.].

На третьому етапі у початкових училищах Міністерства народної освіти у навчальні плани закладів початкової освіти спів не було включено; вчителями використовувалася програма дорадчого характеру. Педагоги мали творчий простір для розучування та розподілу навчального матеріалу, а також щодо вибору репертуару із церковних піснеспівів і народних пісень. Як свідчать архівні мате-ріали, з народних пісень "для росту голосів" вчителями початкових шкіл Чернігівщини використовувалися не спеціально підібрані вокальні вправи, а лише нескладні російські поспівки: "Лен, мой лен", "Во поле берёза стояла" тощо. 

Проведений нами аналіз діяльності в краї нижчих закладів освіти різних відомств дозволяє говорити про те, що на 3 етапі учні шкіл мали достатню співацьку практику. Окрім щонедільних занять церковним співом, вони зобов’язані були відвідувати у святкові дні церковну службу, а також брати посильну участь у богослужіннях. 
Як свідчать архівні дані Стависького початкового училища, робочою прог-рамою школи визначалося навчання учнів 3-х відділень співу та нотної грамоти в елементарних обсягах. Навчальний репертуар доповнювався номерами з Великої та Сугубої Єктєнії. Учні вивчали також номери молитов звичайного кола ("Спаси Господи", "Достойно есть", "Блажен муж", "Тебе поём", "Благослови, душа моя, Господа") та тропарів храмових свят. Спів молитов відбувався в межах двох тонів. Практикувалося виконання номерів спільно з учнями інших відділень [298, од. зб. 1, арк. 32–34].

Більш змістовного характеру навчання учнів церковного співу набуло на четвертому етапі розвитку музичної освіти на Чернігівщині. У ці роки було затверджено ряд програм, виданих Священним Синодом ("Програма навчальних предметів для церковнопарафіяльних шкіл", 1886 р.) і Міністерством народної освіти ("Орієнтовна програма предметів, які викладаються у народних училищах відомства Міністерства народної освіти", 1897 р., "Детальна програма церковного співу для трьох відділень однокласної школи", 1898 р. тощо), а також авторських програм Н. Брянського, О. Карасьова, С. Миропольського та інших авторів.

Вивчення учнями церковнопарафіяльних шкіл нотної грамоти включало традиційно ознайомлення з нотами, нотним станом; короткими даними з теорії музики. Вчитель доповнював вивчення елементів нотної грамоти співом вправ та поспівок [301, од. зб. 7, арк. 28 зв.].

На початку ХХ ст., за даними тогочасної губернської періодики та шкільної документації, посилилася увага освітян до змісту виховної роботи з учнівською молоддю. Зміст позашкільної музично-естетичної роботи початкових світських і церковнопарафіяльних шкіл губернії включав спільні з дорослими або учнями інших шкіл культурно-просвітницькі заходи.
У дозвіллєвій роботі домінували розваги з музикою та відпочинок учнів під музику в громадських місцях. Усі ці заходи були приурочені подіям сьогодення, а також датам із минулого. Наприклад, для учнів шкіл м. Ніжин до віншування Їх Імператорських Величностей (1896 р.) "в Графском саду или другом удобном месте были устроены бесплатные развлечения с музыкою, пением и раздачею гостинцев". Аналогічні заходи з нагоди цієї пам’ятної дати проводились також для учнів Грецького Олександрівського, 2-класного міського, ремісничого училищ, а також ніжинських шкіл – міських приходських і церковнопарафіяльних, міської школи садівництва [267, арк. 18 зв.].

У 1911 р. згідно з відношенням Єпархіальної училищної ради за № 734 учні Менської школи на чолі із священиком П. Сотниковим брали участь у зустрічі Государя Імператора у Чернігові. Школярі повинні були вивчити для колек​тивного співу: молитву за царя "Спаси, Господи, люди твоя", гімни "Славься, славься", "Многие лета", "Боже, Царя храни", а також мати здоровий та веселий вигляд [313, арк. 19].

До святкування 100-річного ювілею М. Гоголя Ніжинською управою було запрошено кращих учнів сільських шкіл відвідати виставу п’єси автора в Народному будинку [286, арк. 5]. Учням Хотинівської парафіяльної школи інспек-тором 2-го району губернії у цей день було рекомендовано провести панахиду, на наступний – літературно-музичний ранок, де "також необхідно виконати хором духовні та світські пісні" [285, арк. 2 зв.]. 

До 1915 р. у Чернігівській губернії посилилась потреба у проведенні "розум-них і колективних розваг" серед учнів початкових училищ. Цьому сприяло, зокрема, широке розповсюдження музично-театральних гуртків, об’єднань тощо. Ініціаторами проведення дозвіллєвих заходів виступали учителі співів місцевих шкіл, які готували виступ хорового колективу для участі у концерту вистави. 

Так, у Макіївській школі з ініціативи місцевих учителів було організовано "доволі пристойний малоросійський хор і створено невеличку трупу любителів сценічного мистецтва" [146, с. 10]. У репертуарі аматорів звучали українські п’єси, зокрема "Катерина-мужичка". Хор, організований макіївськими вчителями, виступав у концертному відділенні виконанням народного гімну та українських творів "Бандура" і "Україна" в обробці Давидовського. Виступи учительського аматорського колективу проходили в приміщенні місцевої школи у позаурочний час для учнів та їхніх батьків. Усього на виставі були присутніми 131 глядач [146, с. 10].
Аналіз роботи з архівними джерелами виявив, що після введення співів до складу основних предметів у закладах гімназійної освіти (1915 р.) формування всебічно розвиненої особистості учнів стало мати не тільки виховний, але й освітній характер. Усі міністерські гімназії краю на початку ХХ ст. практикували навчання духовного та світського співу. Стройовий військовий спів викладався лише у Стародубській та Чернігівській гімназіях. Класний спів у гімназіях зумовлював вивчення основ теорії музики та сольфеджіо. У Глухівській чоловічій гімназії учні отримували ці знання лише у II–III класах. У Ніжинській міській чоловічій гімназії елементарна теорія співу викладалася у зв’язку із практичними вправами, які вчитель Г. Смирнитський проводив на репертуарі народних пісень, у тому числі українських. 

Розглянемо специфіку змісту музичного виховання у жіночих гімназіях краю. Головною характеристикою діяльності жіночих гімназій Чернігівщини можуть бути слова професора Ніжинського історико-філологічного інституту П. Заболотського: "Середня жіноча освіта повинна мати велике значення для здорового росту сім’ї, суспільства. Вона повинна стояти на високому рівні, оскільки жінка, в основному, вступає в життя з тим багажем, що винесла із середньої школи" [68, с. 2].

Жіночі гімназії, як правило, мали сім класів і додатковий восьмий, "педаго-гічний" клас. Введення цього класу, особливо в гімназіях приватної форми, надавало можливість проведення музичних занять за більш широкою програмою. Через залучення до співу та інструментального виконавства вихованки гімназій могли розвинути свої природні музичні здібності, стати грамотними музикантами. Обрання музичних дисциплін своєю майбутньою професією мало особливі перспективи для випускниць жіночих навчальних закладів Чернігівщини, оскільки становище з кадрами вчителів співу та музики в губернії на початок ХХ ст. було достатньо складним. 

За даними доповіді директора народних училищ губернії, в приватній гім-назії Н. Заостровської (м. Чернігів) у 1917 р. планувалося відкрити 8-й педаго​гічний спеціалізований клас (єдиний у губернії) з метою підготовки вчительок вищих початкових училищ. Окрім теоретичної підготовки з навчання співу, програмою було передбачено обов’язкову "практику проведення співів (класних та з іграми) при використанні дидактичних ігор і вправ" [308, од. зб. 4, арк. 144].

У зміст освіти жіночих гімназій із предметів естетичного циклу входили: церковний і світський спів, музика, танці, гімнастика, рукоділля та малювання. Два останні предмети включалися в атестат за 7-й клас; решта не зазначалися взагалі, хоча вони викладалися практично в усіх гімназіях губернії, і робота з їх викладання була поставлена на високий рівень. Так, у Ніжинській гімназії Г. Кре​стинської співи було введено до основних предметів, учениці ґрунтовно вивчали основи теорії музики та співу [284, арк. 11]. За даними архівних доку​мен​тів (1919 р.), в гімназії Б. Римші навчання було платним, на вивчення предметів есте​тичного циклу було виділено велику кількість навчального часу: на музику і ма​лю​вання – по 5 тиж​невих годин, рукоділля і гімнастику – по 6 годин, на співи – 7 го​дин.
У гімназії Н. Заостровської світський спів і музика входили до складу основних предметів лише у підготовчому та двох перших класах. Позаурочні за​няття з музики у чернігівській гімназії Н. Заостровської проводилися за додатк​ові кошти. На прохання вчителя співу М. Дашкевич з метою покращення занять бу​ло збільшено оплату за річні додаткові уроки співу в молодших класах до 40 крб, у старших класах – до 50 крб. На зібрані кошти було "придбано для уроків співу з ученицями тих класів, які знаходяться в будинку Блюма, скрипку, футляр та смичок загальною вартістю 20 крб" [308, од. зб. 4, арк. 17]. Для проведення музичних позашкільних заходів адміністрацією гімназії було куплено концертний рояль вартістю 550 крб [308, од. зб. 1, арк. 39–39 зв.].

У гімназії М. Литвиненко в містечку Почеп музика не входила до складу обов’язкових предметів, проте нею займалися всі вихованки. Відповідно до матеріальних можливостей гімназії, музика викладалася замість танців. Навчання розподілялося за групами: одні учениці займались співами, інші – "музикою", тобто грою на музичному інструменті [318, арк. 2].

У Чернігівській гімназії Є. Кузнєцової спів для 245 учениць усіх класів за окрему плату викладав М. Карпенко [346, арк. 6]. Плата становила для учениць підготовчих класів 60 крб, інших класів – 80 крб на рік [347, арк. 86]. 

Основним засобом для проведення занять із класного хорового співу була скрипка: нею користувалися в усіх гімназіях губернії; більшість із цих закладів для класного навчання співу та музики мали також фортепіано. Лише у Чернігівській гімназії, окрім скрипки, користувалися фісгармонією.

Як і в приватних гімназійних закладах та прогімназіях губернії, предмет "Співи" частіше за все викладався у підготовчому, I та II класах. Про це свідчать розклади занять Борзенської [311, арк. 90], Ніжинської міської чоловічої, Город-нянської та інших гімназій. У 3-х гімназіях губернії співи викладалися по одній годині на тиждень до III класу включно [329, арк. 5]. У Суразькій прогімназії, наприклад, викладалися церковний спів, теорія музики та теорія співу [333, арк. 14].

Звернемося до змісту музичного виховання у закладах професійної та реаль-ної освіти. На початку ХХ ст. у зазначених закладах у позаурочний час розгор-нулася плідна робота щодо проведення спільних з учнями інших гімназій та шкіл літературно-музичних вечорів, ранків, концертів, свят, екскурсій до духовних святинь Чернігова, Києва та Москви з метою відвідування богослужінь, слухання співу хорів у кращих соборах. В усіх закладах середньої освіти було введено уроки співу; в чоловічих застосовувалося навчання інструментальної музики в різно​манітних оркестрових колективах [305, арк. 6].

Як свідчать архівні матеріали, відповідно до ст. 9 Нормативного Положення та дозволу міністра народної освіти, церковний спів входив до складу спеціальних предметів Воздвиженської нижчої сільськогосподарської школи І-го розряду. Заклад містився в маєтку чернігівського губернатора М. Неплюєва у містечку Воздвиженськ Глухівського повіту. Спів у школі викладався у двох підготовчих класах (по дві години щотижня) та у кожному з трьох наступних класів (по одній годині на тиждень). Усього розкладом училища було передбачено 7 тижневих уроків співу. Окрім того, учні Воздвиженської школи щоденно півгодини після закінчення уроків займалися загальнохоровим світським співом [350, арк. 20 зв.].

У 2-класному міністерському залізничному училищі при станції Ніжин Воронезької залізниці класний і хоровий спів викладався в обсязі двох тижневих годин. Співу тут навчалися 130 хлопців і 59 дівчат. Учителем співу працював випускник Курської учительської семінарії Д. Башкатов. На ці уроки виділялося 60 крб [270, арк. 12 зв].
Як свідчать архівні документи, у багатьох закладах професійної освіти морально-релігійному вихованню учнів приділялася достатня увага. Наприклад, в Остерській нижчій ремісничій школі церковний спів не вивчався, проте учні відвідували храм та ранкову молитву. У Конотопському, Шосткінському реміс-ничому училищах учні у святкові дні брали участь у парадах місцевої піхотної команди. У Кролевецькому, Дроздівському, Куликівському ремісничих училищах усі учні читали у церкві, старшокласники прислужували священику на службах [343, арк. 37–42 зв.].

У Чернігівських міських жіночому та чоловічому ремісничих училищах практикувалося вивчення напам’ять молитов "Царю Небесный", "Достойно есть", "Отче наш", "Спаси, Господи" та спільне відвідування учнями церкви. Для учнівської молоді зазначених училищ заняття церковним співом було визначене як окрема форма позашкільної роботи. Її змістом було передбачено участь молоді у спільних міських учнівських заходах – Різдвяних ялинках, що влаштовувалися Братством св. Михаїла князя Чернігівського [346, арк. 24 зв.].

У відкритих у 1912 р. вищих початкових училищах співів навчалися переважно поза навчальними планами, проте регулярно проводилися літературно-музичні вечори та ранки для учнів, закуповувалася нотна література для вільних музичних занять учнів. Так, Іченським училищем ім. Спадкоємця Цесаревича Олексія Миколайовича у 1914 р. було закуплено у канцелярському магазині Май-бороди м. Борзна різноманітну нотну літературу, методично-співацькі посібники на суму 35 крб 65 коп., а також підручники з гімнастики коштом 70 крб. Зазначимо, що вчителі дисциплін естетичного циклу цього училища регулярно підвищували кваліфікацію на спеціальних курсах [297, арк. 2, 125]. У Носівському вищому початковому училищі за умов гарного фінансування практикувалося викладання співу й музики окремо (учитель В. Попович-Соколик, за наймом), проводилися виховні заклади, характерні для гімназійної освіти [295, арк. 5].
Проведений аналіз дає підстави говорити про те, що учні переважної більшості реальних і професійних закладів Чернігівщини не були виключені із сфери естетичних відносин. У багатьох середніх навчальних закладах краю практикувалися колективні та спільні форми музично-естетичної роботи. Важливу роль у житті навчальних закладів середньої освіти губернії відігравали концерти, музичні вечори, святкові музичні заходи. Вони спонукали учнів до занять музикою, сприяли розвитку у них художнього смаку. 

Отже, поетапний аналіз змісту музичної освіти і виховання дітей та молоді на Чернігівщині виявив, що тогочасна практика характеризувалася тісним поєднанням навчання співу, основ теорії музики та використанням співу та музики у різноманітних формах виховного процесу. 
2.2. Форми та методи музичного навчання і виховання в навчальних закладах різних типів
Широкий історичний контекст розвитку музичної освіти і виховання дітей та молоді на Чернігівщині дає підстави говорити про те, що регіональна музично-педагогічна практика протягом означеного періоду увібрала у себе найрізно-манітніші складові педагогічного процесу, перш за все – притаманні тогочасній педагогіці форми й методи навчання музики та музичного виховання.

Дослідниця Н. Рудічєва класифікує форми організації навчання відповідно до місця організації навчально-виховного процесу: 

· шкільна;

· позашкільна;

· домашнє навчання музики.

Шкільна форма, у свою чергу, поділялася на урочну та позаурочну.

Позаурочна (позааудиторна) передбачала відвідування та безпосередню участь у шкільних концертах, літературно-музичних вечорах, дитячих святах (у тому числі – святі Віфлеємської зірки).

Позашкільна форма включала вільне заняття співом під час відвідування церкви, організацію співок разом із дорослими хористами, участь молоді в об’єд-наних хорових колективах, духовних концертах; етнографічні розвідки (переваж-но в індивідуальній формі); участь у віншувальних заходах; відвідування міських концертів, прогулянки під супровід духового оркестру, весняні рекреації, свята, екскурсії з відвідуванням культових закладів і концертних залів [196, с. 119].

Зазначимо, що до початку ХХ ст. у Чернігівській губернії було відкрито усі типи навчальних закладів; однак протягом усього XIX ст. шкільна освіта, визначена Статутами 1786 р. та 1804 р., поділялася на дві категорії: елементарну освіту для незаможних верств населення та ступеневу освіту для заможних кіл населення, духовенства. 

Навчальні заклади Чернігівської губернії, які надавали освіту певним соціальним верствам, дотримуючись у власній діяльності нормативних доку-ментів та вимог часу, за фінансової можливості обирали відповідні форми навчання учнів предмета "Співи" або "Музика". Хоча до шкільної реформи 1864 р. спів був необов’язковим предметом і не входив до навчального плану жодного навчального закладу, практикою відкритих з 1804 р. у губернії повітових училищ уже було передбачено музичне виховання, оскільки учні мали можливість навчатися церковного співу по суботах, у позаурочні години [83, с. 440].

На першому та другому етапах, як свідчить аналіз педагогічної літератури, документальних і архівних джерел, основною формою організації навчально-виховного процесу розвитку музичної освіти на Чернігівщині став урок. Навчання співу велося із використанням практичних методів: слухання, співу з голосу вчителя, методу сольного та хорового виконання. 

Провідну роль у навчанні відігравало виразне виконання твору учителем. Оскільки на другому етапі в губернії вчителювали переважно випускники духов-них семінарій, регенти місцевих хорів і особи, які здобули ґрунтовну домашню музичну освіту, рівень їхнього показу цілком відповідав тогочасним вимогам до навчання співам. Вчителі, котрі мали духовну освіту, використовували методи, які практикувалися в духовних семінаріях (моральна бесіда та пояснення), з метою поглиблення релігійного впливу творів, що вивчалися.

Така форма музичної освіти учнів, як вільне заняття співом при відвіданні церкви, за свідченням документальних джерел, домінувала на початку ХIХ ст. у шкільництві Чернігівського краю. При проведенні вільних занять законовчи-телями і регентами за допомогою таких методів виховання, як наставляння, морально-релігійна бесіда, привчання, наставляння, заохочення та покарання, приклад, вирішувалося основне завдання тогочасної освіти – формування в учнях моральності та богобоязні. 

На першому етапі в маєтках заможних верств населення краю було закла-дено основи такої важливої форми музичної освіти дітей і молоді, як домашнє навчання музики. О. Апраксіна так характеризує тогочасне домашнє навчання музики: "Класні та позакласні заняття з музики в школах "другої системи" доповнювалися ще третім фактором, який відігравав найбільш вирішальну роль у музичному вихованні багатьох молодих людей у ХIХ та на початку ХХ ст. Це, звісно, позашкільне домашнє навчання гри на фортепіано або на якомусь іншому інструменті. Навчання це було у кожній інтелігентній родині; воно починалося ще до вступу дитини до школи й продовжувалося потім паралельно зі шкільними заняттями" [73, с. 17]. 

К. Шамаєва зазначає, що у побутовому музикуванні значну роль щодо фор​му​вання музичного професіоналізму та артистизму молоді відіграла народна му​зика. Саме вона була основою виховання слухацької культури народу у I по​ловині ХIХ ст. [249, с. 92]. К. Копержинський відзначав, що, "безперечно, якісь особ​ли​вості були й у самім музичнім репертуарі Чернігівщини, коли порівняти його з репертуаром інших земель" [367, с. 2]. Дослідник говорить також про особли-вості домашнього музикування як про "активні пошуки виходу творів української авторської музики, на широку слухацьку аудиторію". 

Значення такої форми музичної освіти дітей і молоді, як домашнє навчання музики, представлено на рис. 2.1:
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Рис. 2.1. Взаємозумовленість розвитку напрямів та форм 

музичної освіти на Чернігівщині у ХVIII – I половині ХIХ ст.

З рис. 2.1 можна визначити, що музична освіта на Чернігівщині, представлена аматорським і професійним напрямами та їхніми відповідними формами, завдяки домашньому навчанню музики трансформувалася у І половині ХIХ ст. у форми шкільної і професійної музичної освіти.

Домашнє навчання музики зумовлювало опанування дітьми і молоддю основ вокального та інструментального виконавства, елементів театралізованої діяль​ності, передбачало використання у домашньому репертуарі творів народної музики. Остання була невід’ємною складовою сімейних музичних вечорів, репер​туару діючих поміщицьких колективів на Чернігівщині. 

На нашу думку, на першому етапі розвитку музичної освіти на Чернігівщині домашнє навчання музики характеризувалося наступними особливостями:

· музикування мало переважно побутовий характер; до процесу навчання, як правило, були залучені батьки дитини. Засобами домашнього навчання музики були народні інструменти: гусла, бандура, скрипка тощо. В подальшому у заможних сім’ях з’явилася велика кількість різноманітних західноєвропейських музичних інструментів;
· великий вплив на формування музичної культури молоді мав зв’язок домашнього навчання музики із музичним побутом краю – діяльністю народних музикантів: кобзарів і лірників, троїстих музик.

На другому етапі у діяльності перших гімназій Чернігівщини віднайшло місце продовження традицій домашнього навчання музики. Майже всі вихованці гімназій мали ґрунтовну домашню освіту, в тому числі – й музичну. Вона виявлялася в умінні грати на кількох інструментах, у володінні основами вокалу, а також у граційному виконанні рухів тогочасних танців.

Саме на основі якісної домашньої музичної освіти у позааудиторній роботі гімназійних закладів потужно й у надзвичайно короткі терміни визначилися ефективні форми музично-естетичної роботи. Вони створювалися за ініціативи учнів з метою більш повного вивчення вітчизняної культури, ліквідації прогалин у вихованні, в тому числі і духовному. Музика та спів у позааудиторних формах посідали провідне місце. Так, за часів навчання М. Гоголя у Ніжинській гімназії Вищих наук князя Безбородька (1821–1828 рр.) існували хор, учнівський театр і струнний оркестр [203].
У Чернігівській гімназії музика слугувала лише тлом для проведення урочистих щорічних актів, віншування високопоставлених духовних та держав​них осіб. Учні виконували урочисті кантати, духовні канти хором або тріо. Як було поширено в тогочасних гімназіях, тексти до них писали як вихованці, так і їхні наставники [217, с. 125].

В училищах і гімназіях задля привертання уваги суспільства до проблем навчання дітей особливого поширення набули урочисті акти. Вони проходили при відкритті навчальних закладів і перед початком іспитів. Завдяки публічному характеру студентського виконавства розширювалися межі професійного музич​ного зростання учнівської молоді від сольного домашнього музикування (сімей​них музичних вечорів) до колективних виконавських форм. Саме публічний характер діяльності гімназій суттєво вплинув на формування професійної музичної освіти в регіоні. 

як приклад можна навести факт звертання до директора Ніжинського історико-філологічного інституту К. Ф. фон Фейста з проханням про приєднання його музичної школи до вишу (1876 р.). На думку фон Фейста, ніжинські студенти і учні інститутської гімназії мали великий музично-професійний потенціал. Музична школа Фейста з широким колом теоретичних і практичних музичних дисциплін могла б "приготувати до консерваторії" обдаровану молодь [272, арк. 1].

Архівні матеріали дирекції народних училищ Чернігівської губернії містять дані про залучення чернігівських гімназистів до слухання виступів місцевого військового оркестру ще у 1820 р. [300, арк. 154 зв.]. Ця форма позаурочної робо-ти знайшла продовження у період початку ХХ ст. у діяльності багатьох гімна-зійних військових оркестрів, у тому числі Ніжинської чоловічої гімназії [289, арк. 15] та Борзенської гімназії. Архівні дані перших десятиліть діяльності Новгород-Сіверської і Ніжинської гімназій, перш за все аналіз репертуару учнівських виступів на урочистих актах, свідчать про активне використання у гімназійній практиці інструментального напряму виконавства, особливо у його сольних та ансамблевих формах (додаток Д).
Одним із важливих завдань тогочасної освіти було прилучення учнів гімназій до духовної музики засобами хорового співу. "Залучення до хорової діяльності, ознайомлення з прекрасними зразками духовної музики мали великий вплив на формування морально-етичних якостей гімназистів, їх естетичних смаків", – зазначає Т. Грищенко [36, с. 47]

Про організацію хорової роботи учнів Ніжинської гімназії залишили цікаві спогади її вихованці: М. Гоголь, Є. Гребінка, Н. Кукольник та інші колишні гімназисти. На той час у стінах Ніжинської гімназії існувало два учнівські хорові колективи, які по відкритті гімназії займалися по "півчих нотах" [36, с. 67]. Видатний російський поет Нестор Кукольник згадував, як любили гімназисти хор під керівництвом протоієрея Павла Волинського. Навіть коли під час храмового свята в Преображенській церкві учням гімназії було заборонено співати на хорах, то, як зазначає Кукольник, директор Гімназії І. Орлай "долго отказывался, но по убедительнейшей просьбе самих воспитанников наконец согласился" [236, с. 52].

У листі директора Гімназії вищих наук І. Орлая до почесного опікуна гімна-зії графа О. Кушельова-Безбородька наголошується на важливості керівництва учнями "істинного, на християнстві заснованому" [236, с. 3].

Щодо вибору вчителя музики для церковного хору при гімназії Орлай зазначає: "Учитель музыки, которого я избрал для гимназии сей и представил высшему начальству на утверждение, весьма хороший знаток в обучении певчес-кой (хору – С. М.); следовательно и в открывшейся в гимназии церкви могла бы образоваться хорошая для оной из воспитанников гимназии певчая" [236, с. 3]. Адміністрація гімназій сприяла відкриттю при навчальних закладах самостійних церков (так звані "домові церкви"). При Ніжинській гімназії вищих наук у 1822 р. було відкрито інститутську Свято-Олександрівську церкву, у якій усі гімназисти мали змогу долучитися до високого мистецтва церковного співу.

Зазначимо, що саме в перші роки розвитку гімназійної освіти на Чернігівщи​ні відроджувалася методична практика Чернігівського колегіуму щодо залу​чен​​ня студентів старших курсів до виконання регентських обов’язків з гімназій​ним хоровим колективом. В історичній записці законоучителя ліцею князя Без​бо​родька і настоятеля ліцейної церкви О. Хойнацького зазначено, що серед студентів ніжинської гімназії впродовж багатолітньої хорової практики лишилася пам’ять про кваліфіковану оруду аматорським хором студентами Новицьким та Синь​ков​ським, а також студентом, співаком-аматором Н. Людочевським, при керів​ництві хором якого "завжди виходило більш цілісно, виразно та тендітно" [236, с. 78]. Самостійний характер хорової роботи сприяв ранньому усвідомленню учнями гімназій особистісних педагогічних якостей; окрім того, музичні знання не "на​копичувалися на майбутнє", а використовувалися у практичній роботі сьогодення. 

Дані про організацію хорової форми роботи з учнями Новгород-Сіверської гімназії під керівництвом випускника Петербурзької духовної академії Й. Самчевського знаходимо у К. Шамаєвої. Вона вказує, що Новгород-Сіверська гімназія, знаходячись у невеликому місті, "у I-й половині ХIХ ст. вважалась кращою в Україні. Високі просвітницькі традиції Новгород-Сіверської гімназії сприяли піднесенню освіченості, розвитку культури і науки в регіоні" [252, с. 36]. У місцевому соборі учні гімназії виконували духовні концерти видатних земляків – Д. Бортнянського, М. Березовського, а також хорові твори А. Веделя. Хорові здобутки гімназистів визначалися високим рівнем виконавської майстерності та складністю духовного репертуару. 

Зміст музично-естетичної роботи в гімназіях збагачувала діяльність аматор-ських театральних колективів. Будучи продовженням традиції постановки до​маш​ніх музичних вистав і діяльності маєткових театрів краю, учнівські колективи наслідували, перш за все, їх репертуар. Таким репертуаром були малоросійські п’єси і комедії ("Наталка-Полтавка" І. Котляревського, "Шельменко-денщик" Г. Квітки-Основ’яненка тощо), а також п’єси Д. Фонвізіна, І. Крилова, М. Гоголя.

Дані про особливості театральної діяльності учнів Новгород-Сіверської гімназії у 40-х рр. ХIХ ст. наводить Т. Грищенко. Дослідниця зазначає, що велику роль у використанні народного репертуару в театральних і оркестрових колективах названої гімназії відігравали визначні фольклористи Чернігівщини Ф. Метлинський та О. Маркович [36, с. 72].

Детальний аналіз діяльності театрального учнівського гуртка Ніжинської гімназії здійснено Г. Самойленком [203]. Дослідником визначено особливості учнівських театральних постановок, рівень супроводу до вистав, що виконувався учнівським симфонічним оркестром. На думку науковця, особливістю репертуару ніжинських гімназистів були постановки на античну тематику: "Едіп у Афінах", "Фингал", оскільки це зумовлювалося класичним характером гімназійної освіти. 

П’єси античних за зарубіжних авторів ставилися мовою оригіналу. Архівні да​ні свідчать, що цей напрям добору репертуару зберігався і в позааудиторній діяль​ності студентів Ніжинського історико-філологічного інституту – закладу, моди​фікованого від Гімназії вищих наук князя Безбородька [271, арк. 2; 273, арк. 2–4].

Із перших років діяльності гімназій Чернігівщини, поряд зі співом у хорі, грою у спектаклях, дієвим засобом збагачення змісту естетичного виховання стало вивчення гімназистами народної музики. Фактором розвитку цього напряму музично-естетичної роботи з учнівською молоддю стало те, що у педагогічній думці початку ХIХ ст. переосмислювалися морально-духовні засади виховання. Означені причини зумовили підвищення інтересу передової учительської інтелігенції до національної і регіональної культурної спадщини як дієвих засобів виховання учнівської молоді. М. Семчишин називає підвищення інтересу науковців до створення історико-етнографічних праць у цей період "рефлексом себевиявлення в народності" [207, с. 222].

У ці роки у великих містах (особливо в тих, у яких відкривалися універ-ситети), наукових і культурно-просвітницьких центрах з’явилися літературно-мистецькі об’єднання, клуби, гуртки аматорів, що здійснювали етнографічні розвідки. 

Дослідник Г. Самойленко відзначає, що "особливістю відкритої у Ніжині гімназії було те оточення, яке вело до перехрестя двох видів культур: з одного боку – офіційного викладання, іншого – непомітного на перший погляд впливу щоденного життя Ніжина" [203, с. 16]. Така периферійність сприяла розширенню світогляду гімназистів, їх обізнаності з культурою і традиціями народу. 

Залучення учнів гімназій Чернігівщини до вивчення народної музичної культури сприяло духовному зростанню учнів та зумовлювалося наступними причинами:

1. Сприянням прогресивної частини викладачів гімназій формуванню у гім-назистів інтересу до історії рідного краю та міста, заохочення учнів до вивчення побуту, звичаїв і пісенної культури простого народу. Такими викладачами Ніжинської гімназії вищих наук були директор гімназії І. Орлай, викладачі М. Бєлоусов, П. Нікольський, І. Кулжинський та інші вчителі. У Новгород-Сіверській гімназії "знайомство учнів з пісенним фольклором значно розширилося у 40-х рр. ХIХ ст. Його розквіт пов’язаний з учителем історії Ф. Метлинським (з 1853 р.), братом відомого збирача пам’яток української народної творчості А. Метлинського" [252, с. 61].

2. Можливістю введення музично-фольклорного матеріалу, зібраного вик-ладачами та учнями гімназій, до театральних вистав і літературно-музичних вечо-рів, які були постійними супутниками студентського побуту.

У літературних спробах випускників ніжинської гімназії та ліцею (М. Гоголя, Є. Гребінки, Л. Глібова, В. Забіли, О. Афанасьєва-Чужбинського, В. Любич-Романовича, братів Сементовських, М. Гербеля, О. Кониського, Фр. Бо-гушевича) великою мірою відчувається вплив романтизму. Саме ця мистецька течія в національному варіанті визнавала за необхідне створення літератури на фольклорній основі, спонукала гімназистів та ліцеїстів до використання у творах народнопісенних елементів [366, арк. 3]. 

Свідченням етнографічної діяльності М. Гоголя зі студентських років є "Книга всякої всячини, або Підручна енциклопедія" [175, с. 71] і його руко-писний збірник українських пісень, віднайдений в архіві Рум’янцевського музею у 60-х рр. ХХ ст. Про записи народних пісень М. Гоголем від місцевих кобзарів надають дані М. Полотай [178] та М. Сперанський [214]. З листів Гоголя відомо, що з молодих літ він зібрав більше ніж тисячу українських і російських народних пісень: "Малоросійські пісні зі мною, запасаюся і сподіваюся, можливо, надиха​тися стариною" [247, с. 375].
Поряд із розвитком такої форми позааудиторної роботи, як етнографічні дослідження, тогочасна практика гімназійних закладів сприяла формуванню такої ефективної форми організації учнівського дозвілля, як літературно-музичні вечори. Хоча її основи було закладено у Ніжинській чоловічій класичній гімназії (заснована у 1840 р.), найбільшого розквіту ця форма набула у діяльності Ніжинського історико-філологічного інституту. У стінах вишу визначалися чис-ленні напрями та форми музично-виховної роботи з учнівською молоддю як міста Ніжин, так і усієї губернії. Серед них слід назвати музично-просвітницьку та благодійницьку діяльність, у тому числі – організацію безкоштовних вистав для "недостатніх учнів", концерти на користь поранених воїнів тощо [25, с. 135]. 

На третьому етапі, відповідно до розвитку тогочасної музично-педагогічної думки, саме хоровий спів визнавався підґрунтям формування музичної культури народу. Педагогами та регентами-методистами робилися спроби удосконалення методики навчання співу. Проблеми музичного виховання учнів початкової освітньої ланки розглядалися у цей період такими прогресивними російськими діячами культури, як В. Одоєвський, А. Маслов, Д. Зарін, М. Брянський, С. Миро-польський. Вони намагалися привернути увагу громадськості, чиновників відом-ства освіти, професійних педагогів до уроку співу як до важливого навчального предмета. Провідними музичними педагогами [189; 212] розглядалися питання відсутності розробок із методики співу, шкідливості навчання лише "на слух" та з голосу. На противагу усталеній практиці викладання, прогресивними музикан-тами пропагувались ідеї якнайскорішої відмови від застарілих методів викладання співу, а також обов’язковості уроків співу та участі в церковному хорі для всіх учнів без винятку. 

На третьому етапі у нижчих закладах освіти поширюється така форма роботи, як криласний спів учнів спільно з дорослими. Кількість учнів у кожному з криласних хорів коливалась у межах 12–30 осіб. Означена форма музичної освіти стала дієвою завдяки ініціативі та подвижництву учителів співу, регентів та поціновувачів хорового виконавства. Так, у доповідній записці вчитель Степанів-ської земської початкової школи Комарівської волості Ф. Заболотський зазначав, що, "замечая особенное желание жителей иметь достойный церковный хор во вновь построенной церкви, я … устроил в училище хор из учеников школы и тех, кто раньше когда пел в церкви. Собралось ко мне душ до 20-ти девушек взрослых, мальчиков, окончивших курс, взрослых парней и мужчин" [312, арк. 117].

Як правило, при обов’язковості навчання церковного співу до хору вчителі набирали учнів з яскравими музичними даними, бажаючих і таких, у чийому голосі був зацікавлений керівник хору. 

У церковному хорі Іченського училища на той час співали 15 учнів та 13 дорослих, які спеціально приходили на заняття. Учні виявили надзвичайне захоплення хоровим співом. Архівні документи свідчать, що деякі з тих, хто закінчив училище, не поривали з ним зв’язку, вони "беруть у ньому книжки й охоче їх читають, а також співають з учнями у церковному хорі" [279, арк. 4 зв.]. Для хорових занять керівництвом училища було виписано 4-голосні твори Д. Бортнянського [341, арк. 113].
На співках учитель працював над формуванням навичок хорового виконання на два, три та чотири голоси. Оскільки основи одноголосного співу були відомі дорослим виконавцям, хорова робота розпочиналася із вивчення двоголосся. Для цього учні та дорослі хористи ділилися на дві групи голосів і співали мелодичні вправи та піснеспіви у терцію. Репертуарну основу становили переважно наспіви літургії та твори Д. Бортнянського (додаток Г).

На початку 70-х рр. ХІХ ст. у практику окремих народних шкіл Чернігівської губернії було введено цифрову систему навчання співу, розроблену Ж.-Ж. Руссо та Е. Ше-Ве [341, арк. 93–94]. Дана спрощена методика, підтримана видатними російськими методистами та педагогами С. Миропольським і Л. Тол-стим, зумовлювала використання цифр, рисок тощо для умовного позначення нотного матеріалу. Цифрова система відрізнялася доступністю та зрозумілістю при початковому навчанні співу. Використання наочного методу викладу матеріалу дозволяло учням досить швидко опанувати основи нотної грамоти. Як свідчать архівні документи, нею з успіхом користувалися вчителі шкіл Бор-зенського повіту і Оленівського 1-класного училища Козелецького повіту [277, арк. 2 зв.]. Інших даних про використання в школах губернії цифрового методу навчання співу нами не віднайдено.

Архівні дані того часу дають підстави говорити про те, що у 60–70-х рр. ХІХ ст., у зв’язку із збільшенням уваги освітян до занять молоддю хоровим співом, у Чернігівській губернії функціонувала велика кількість училищ, де постановка хорового співу була достатньою. У шкільних інспекційних звітах як правило, зазначалося, що діти співають по слуху та без нот, проте "зберігаючи ансамблевий стрій та виразно". У багатьох училищах діти гарно співали простим наспівом усю літургію. 

Якщо у школах вокально-хорова організаційна робота проводилася система-тично, учнівський хор міг виконувати хорові концерти. Серед них – Сосницьке по​чаткове училище, Іченське 2-класне початкове училище тощо. У Глухівському по​віті, як відмічалося у звіті земських органів, найбільш успішно в школах виконано програму із Закону Божого; в усіх церковних школах ведеться навчання церковного співу. Найкращою постановка церковного співу була визнана у Бере-зовській, Свирській, Ярославецькій, Янгольській, Уланівській та Успенській шко​лах. 

Особливими успіхами в навчанні учнівської молоді церковного співу відзна-чалися школи, які утримувалися меценатами. Так, в Іченському 2-класному зразковому міністерському народному училищі, в одному із перших у губернії закладі нижчої освіти, було впроваджено такі форми позашкільної роботи, як проведення у святкові дні вокально-інструментальних вечорів на користь пора-нених воїнів хором училища сумісно із місцевими аматорами [276, арк. 87].

Літературно-музичні вечори залишалися провідною формою організації музичного виховання і на четвертому етапі розвитку регіональної музичної освіти, набуваючи тенденції до професіоналізації виконавства. Програми літературно-музичних вечорів були ретельно продуманими, різноманітними за тематикою та змістом. Їхній репертуар і терміни проведення обговорювалися й планувалися на педагогічній раді гімназій. При проведенні літературно-музичних вечорів і ранків зверталася увага на надання їм "родинного" характеру, віталося живе спілкування сім’ї та школи, для чого запрошували батьків гімназистів.

Директор НІФІ у 1878 р. зазначав, що вокально-літературні вечори є немину-чими наслідками місцевих умов громадського життя м. Ніжин. Головним завданням проведення цієї ефективної форми музичного дозвілля визнавалося "введення у життя студентів бажаної різноманітності задоволень, які могли б цілюще діяти на розвиток у них естетичного почуття" [274, арк. 4].
Як свідчать архівні матеріали, програми літературно-музичних ранків для учениць молодших класів жіночих гімназій губернії іноді містили музичні твори, занадто складні для виконання гімназистками молодшого віку. Наприклад, у концерті, який відбувся 21.02.1913 р., ученицями 1–2 класів Чернігівської гімназії Н. Заостровської, зокрема, виконувались уривки з опери М. Глінки "Жизнь за царя":

· арія Антониди з хором;

· увертюра (виконання на роялі);

· арія Вані та заключний хор "Славься, славься, наш русский царь" [308, од. зб. 2, арк. 42 зв.]

Зазначимо, що захоплення професіоналізацією музичного виконавства в гім-назіях позначилося і на розвитку його вокального напряму. Широко використо-вувались у позаурочній практиці жіночих гімназій на початку ХХ ст. виконання творів великої форми, таких як "Дует Лізи і Поліни" з опери "Пікова дама" П. Чайковського, арія Антоніди з опери М. Глінки "Жизнь за царя", арія Даліли з опери К. Сен-Санса "Самсон і Даліла", аріозо з опери С. Тома "Міньйона" [308, од. зб. 2, арк. 12, 14 зв.].

Протягом навчального року кожна гімназія улаштовувала 2–3 музичні вечори за участі солістів, хору та читців. Проводилися також заходи до визначних подій (святкування 300-річчя Імператорського Двору), ювілеїв (святкування 100-річчя з дня народження М. Гоголя, І. Тургенєва та інших видатних людей), вечорів пам’яті письменників, поетів тощо. Так, у роки першої світової війни в гімназіях краю практикувалося проведення концертів із патріотичних творів, народних гімнів інших країн [267; 268].
Проведення шкільних свят, літературно-музичних вечорів потребувало знач​них витрат, що закладались в кошторис навчального закладу додатково. Перш за все це стосується постановки великих вистав із оформленням декорацій і му​зич​ним супроводом. Наприклад, Чернігівською гімназією Н. Заостровської для про​ведення виховних заходів було придбано рояль вартістю 550 крб [308, од. зб. 1, арк. 39].

У Борзенській чоловічій гімназії концертні виступи гімназистів проходили у спеціальній залі під супровід роялю вартістю 263 крб Зала була предметом гордості вихованців гімназії, оскільки лише на обладнання сцени та естради почесним опікуном закладу було виділено 200 крб Гімназисти разом з ученицями місцевої жіночої гімназії з благодійницькою метою грали водевіль А. Чехова, виставу І. Тобілевича "Сто тисяч" [311, арк. 3, 33].

На третьому і четвертому етапах основними формами організації музичної діяльності в приватних гімназіях були вокальне та інструментальне (особливо гра на фортепіано) – сольне та ансамблеве виконавство. Види ансамблів були різними та залежали від наявності необхідних виконавців. У концертних програмах гімназій сольний спів сполучався з вокально-ансамблевим малих форм (в основному – дуетами). Так, у літературно-музичному вечорі Ніжинської класичної гімназії у 1905 р. брали участь наступні учнівські ансамблі:

· інструментальний квартет (перша, друга скрипка, альт і віолончель) із виконанням "Квартету Es-dur" Ф. Шуберта;

· інструментальне тріо (скрипка, віолончель і рояль) з твором Ф. Мендель-сона "Тріо d-moll";

· "хор балалаєчників" супроводжував виступи солістів-вокалістів і скрипку з фантазією "Norma" J. Singelli. Демонструючи набуту учнями майстерність, "декілька номерів оркестр виконав на біс" [288, арк. 3].
В репертуарі Менської, Мглинської жіночих гімназій переважали нескладні дуети сентиментального звучання для скрипки та фортепіано "Грусть и тоска безысходная", "Спи, моя девочка" [330, арк. 103; 331, арк. 26].

Аналіз репертуарних програм свідчить, що найбільш улюбленими вокаль-ними дуетами були: "Слыхали ль вы" А. Рубінштейна, "Вечер тих и ясен" невідомого автора, "Камень тяжелый" О. Даргомижського тощо. З інструмен-тальних творів учениці приватних гімназій виконували фортепіанні дуети: "На тройке" та "Песню без слов" П. Чайковського, "Dance movable" К. Сен-Санса тощо. Наведений репертуар свідчить про високий рівень підготовки учениць гімназій [284, арк. 13].

Через ознайомлення з кращими зразками вокальної музики в процесі нав-чання співу відбувалося формування художнього смаку та естетичних почуттів учениць. Велику увагу педагоги приватних гімназій приділяли розвитку музичних здібностей вихованок, їх вокальних даних. Видатна українська актриса М. Зань​ковецька згадувала, що в дитинстві, під час навчання в чернігівському приватному закладі Осовської, вчителі співу й танців, "пан Прушинський і пані Прушинська, обоє виділяли артистичні здібності дівчинки, і кожен з них хотів бачити її то видатною співачкою, то чудовою балериною" [204, с. 13]. 

Зазначимо, що М. Заньковецька до вступу в пансіон Осовської здобувала освіту в кількох навчальних закладах: спочатку в приватній школі Арендаренко у с. Кошелівка Ніжинського повіту, потім – у ніжинському пансіоні К. Шель.

Аналізуючи архівні матеріали, перш за все програми літературно-музичних вечорів у приватних жіночих гімназіях Чернігова, Ніжина, Почепа, можна визначити особливості добору репертуару, серед яких:
– музично-педагогічна професійність;

– орієнтація на високохудожні музичні твори;

– широта репертуарної палітри;

– спрямованість на професіоналізацію різних видів музичної діяльності; 

– урахування вікових особливостей.

Репертуар музичних заходів, що проводилися для учениць молодших класів гімназії Н. Заостровської, засвідчує, що ученицями виконувалися переважно нескладні для виконання хорові твори зрозумілої дітям тематики, такі як "Мышка", "Мать и дети", "Над младенца колыбелью", "Кукушка", "Ворчунья мама" [308, од. зб. 4, арк. 72, 124]. Як бачимо, добір репертуару здійснювався на принципах доступності, цікавості, природовідповідності, змістовності. Навчання співу та участь гімназисток молодшого віку в хорі проводилися з урахуванням їхніх вікових і фізіологічних особливостей, оскільки формування голосового апарату виключає великі вокальні навантаження (в тому числі для сольних виступів).

На початку четвертого етапу розвитку музичної освіти на Чернігівщині, завдяки посиленню демократичного напряму у педагогіці, діяльності губернських земств, навіть у віддалених куточках губернії тривав пошук новітніх методик нав​чання та організації навчально-виховного процесу. Так, у всеросійському часо​пи​сі "Для народного учителя" за 1916 р. з’явилася стаття про пошук нових органі​за​ційних та навчально-виховних форм у Мглинському повіті Чернігівської губернії.

Екзаменаційна кампанія для 4-х груп учителів із низьким освітнім рівнем була наближена до курсів підвищення кваліфікації. У заключній частині іспитів учнями шкіл презентувалися різноманітні позакласні заходи, у тому числі – "музично-вокальний концерт, дитяча музична вистава тощо" [231, с. 28]. Поза сумнівом, запозичення форм музично-естетичного виховання, традиційних для закладів середньої освіти для практики сільських шкіл, було прогресивним кроком для шкільництва Чернігівської губернії. 

Оригінальну систему викладання співів запроваджував у Чернігівському жіночому вищому початковому училищі учитель співів, випускник Київської музичної школи О. Камінський. У дореволюційні часи ним було запропоновано "читання по одній тижневій лекції (по одному уроку – С. М.) з теорії музики та співу у першому та другому класах" [304, арк. 92], а також окремо – по одному практичному заняттю із хорового співу. 

Зведене хорове виконання, згідно з розкладом, було шостим уроком у середу та п’ятницю для всіх учениць. Педагогічними новаціям учителя О. Камінського, на нашу думку, сприяли, окрім великого педагогічного та регентського досвіду вчителя, також творчі пошуки, що тривали у музично-педагогічній думці України у цей період [304, арк. 6].
У ході наукового дослідження встановлено динаміку використання різних методів навчальної роботи з учнями початкових шкіл. Як і на попередніх етапах, у багатьох школах початкової освіти домінували такі практичні методи навчання співу, як спів по слуху. 

Наприклад, у звітах інспектору Глухівського повіту зазначено, що "в усіх церковних школах повіту ведеться навчання церковного співу, переважно з голосу та по слуху. У більшості шкіл діти співають, зберігаючи ансамбль. Знають усі загальновживані молитви та деякі піснеспіви із Священної Літургії і Всенощ-ної" [65, с. 134]. Лише в тих елементарних церковних школах, де співів учили випускники духовних закладів краю, предмет викладався за нотами. 
За даними обмеженої кількості архівних матеріалів, які вдалося віднайти, на третьому та четвертому етапах найбільш широко використовувалися такі методи навчання співу, як слухання інших, наочне спостереження, наслідування, ознайом-лення з різними системами нотного запису. Порівняно з іншими етапами, саме на четвертому більша увага стала приділятися використанню групи наочних методів – слуханню виконання інших учнів, графічному зображенню звукоряду (драбинка). Використовувалися також різні системи нотного запису – традиційна нотолінійна, циферна (в окремих школах) та буквена. 

Використання останнього методу було пов’язане із підготовкою вчителів на церковно-співацьких курсах. У 1897 р. у Чернігові їх проводив прихильник буквеної системи запису нотного тексту видатний російський музичний педагог і регент О. Карасьов. 

Загальновідомими посібниками Карасьова, які дозволяли ілюструвати розта​шу​вання нот за допомогою карток, були "Рухливі ноти" та "Пояснення до рухливих нот "(1898 р.) [196, с. 128]. Завдяки перебуванню вчителів і регентів Чернігівщини на педагогічних та церковно-співацьких курсах розширився спектр методів навчання співу учнів початкових шкіл. 

Серед практичних методів вчителями використовувалися такі, як метод співу по нотах, виразне читання текстів музичних творів і метод виконання технічних вправ для розвитку слуху й голосу. Аналіз архівних джерел дозволяє говорити про те, що провідним методом на четвертому етапі розвитку музичної освіти в Чернігівській губернії було навчання співу по нотах. 

Основою використання методу співу по нотах слугувало достатнє нотно-методичне забезпечення та професійний рівень учителів, що зріс порівняно із попереднім етапом завдяки проведенню педагогічних курсів. Серед навчально-методичної літератури поряд із працями О. Карасьова [93] популярністю серед учителів Чернігівщини користувалася праця О. Сосновського "Методика препода-вания учебных предметов начальной школы" (1908 р.). Вона розкривала особли-вості використання практичного методу навчання – "спів з голосу учителя в роботі з учнями, які ще не були знайомі з основами нотної грамоти" [212, с. 5].

Зазначимо, що на початку ХХ ст. у системі шкільництва губернії домінували заклади початкової освіти, підпорядковані Священному Синоду, перш за все – церковнопарафіяльні школи. Дослідниця історії церковнопарафіяльних шкіл на Лівобережжі України І. Петренко зазначає, що на Чернігівщині у 1903 р. налічувалося 890 церковнопарафіяльних шкіл, половина з яких була школами грамоти, хоча з 1904 р. кількість церковних шкіл почала поступово скорочуватися [171, с. 55].

Провідною формою організації навчання співу учнів шкіл духовного відомства було визначено урок, зміст навчання чітко розподілявся у навчальних програмах початкових закладів світської освіти та підпорядкованих Священному Синоду.

На четвертому етапі великого розповсюдження у зв’язку із розширенням форм виховної роботи з дітьми та учнівською молоддю набував словесний метод навчання співу – метод драматизації. Його використання дозволяло учням розкрити власні творчі здібності у передачі художнього образу музичного твору при проведенні шкільних свят, різдвяних ялинок тощо.

У ці роки значно розширився спектр напрямів та форм музичного виховання учнівської молоді Чернігівщини. Найважливішим серед напрямів роботи з учнями навчальних закладів, як і на попередніх етапах, залишалося морально-релігійне виховання. У розпорядженні опікуна Київського навчального округу, надісланому на ім’я директора народних училищ Чернігівської губернії, за № 378 від 03.10.1902 р. було висловлено пропозицію більш активно залучати молодь до про​ведення виховних заходів релігійного спрямування, у тому числі до відвідування учнями богослужінь, організації спільної церковної служби разом із колишніми учнями шкіл [294, арк. 5 зв.]. 

Випускники, які фактично повинні були б здійснювати обов’язки керівників школярів молодших класів, повинні були мати вік від 12 років і більше і виховний авторитет серед учнів [345, арк. 73]. Архівні дані свідчать, що ця пропозиція не знайшла палкого відгуку серед учительської спільноти губернії.

До другого десятиліття ХХ ст., за архівними даними, в усіх гімназіях губер-нії було сформовано церковні хори, проте лише хор Стародубської чоловічої гімназії не співав у міській церкві. Головною причиною цього було активне протистояння сектантства відкриттю православних духовних закладів у багатьох північних повітах губернії [351, арк. 2].

На четвертому етапі значно розширилося коло методів навчання співу та музики, які застосовувалися у практиці закладів середньої освіти. У роботі з учнями використовувалися такі методи: спів інтервалів, письмові вправи (диктант), гармонізація творів, складання музичних творів, виконання дитячих і народних (російських та українських пісень), участь у музичних заходах (кон-церти, свята, музичні вечори тощо).

Звання гімназиста потребувало високого рівня освіти і загальної культури. За умови досягнення високого виконавського рівня учнівська молодь провідних гімназій краю при проведенні резонансних міських культурних заходів могла виконувати не лише регентські, але й концертмейстерські функції. 

Як свідчать архівні матеріали, у 1902 р. у Ніжинській чоловічій гімназії практикували включати в концерти для молоді міста гру учнів-акомпаніаторів. Так, виступи гімназійних колективів супроводжував учень V класу І. Михайлов [369, арк. 1].

Музичне просвітництво визначилося найбільш ефективним напрямом роз-витку музичної освіти та виховання на Чернігівщині. Потяг громадян до участі в культурному житті губернії, до самоосвіти значно активізувався в період націо-нально-культурного відродження початку ХХ ст. Тут знайшли гідне продовження славетні чернігівські традиції хорового виконавства, розпочаті за часів діяльності архієрейського хору Лазаря Барановича, Глухівської співацької школи тощо. 

Пріоритетні позиції у розвитку музичної освіти на Чернігівщині в кінці ХIХ – на початку ХХ ст. належали духовному співу. Прийнятність церковної музики перетворювала сферу духовної музичної культури не тільки на найбільш роз-винену, але й на самостійну музично-освітню структуру. Окрім напряму церков-ного співу у навчальних закладах різного рівня, церковних служб у приходських та домових церквах, у культурно-мистецькому житті Чернігівської губернії набули сил такі напрями, як релігійно-духовні читання та духовні концерти.

Серед методів виховання, які використовувалися в музичній практиці Чернігівщини на третьому та четвертому етапах, були: привчання, заохочення, приклад, наставляння, морально-релігійна бесіда [291, арк. 5–5 зв.].

Присутність учнів на духовних концертах та участь у церковних хорах надавали можливість залучення до високих зразків церковного хорового співу та допомагали оволодіти вокально-співацькими навичками, розвинути музичні здібності. Достатньо професійне звучання численних церковних хорів, ретельно дібраний репертуар слугували вихованню дбайливого ставлення слухачів як до слова, що звучить, так і до хорового співу, формували слухацьку культуру учнівської аудиторії. Такі заходи, як духовні та світські концерти, народні читання, спів на дитячих ранках за участі учнівської молоді, проводилися Братством св. Михаїла князя Чернігівського. 

У контексті загальнохорового підйому в Чернігівській губернії зросли вимоги до рівня проведення учнівських концертів з духовних творів. З архівних даних визначено, що 7.04.1911 р., на другому тижні Великого посту, у залі дворянського зібрання Чернігова ученицями гімназії було дано концерт з духов-них пісень та молитов у 2-х відділеннях. У репертуарі концерту звучали духовні твори у перекладенні Турчанінова, Чайковського, Архангельського, Бетховена та Коносова. 

Репертуар гімназійного хору за роки виступів збагатився рухомими піс-неспівами Всенощного бдіння, що творчо розширювало репертуарні межі учнівського колективу [347, арк. 381]. Аналіз програми концертів, що проводи-лися у Чернігівській гімназії Є. Кузнєцової, свідчить про високий рівень загально-музичної та вокально-хорової підготовки учениць. Релігійним вихованням і участю гімназисток у церковному хорі з 1910 р. опікувалися: один із найдосвід-ченіших фахівців, законоучитель протоієрей Ф. Васютинський. Хормейстерські функції в гімназії здійснювали регент хору церкви св. Миколая в Чернігові М. Лєдовой і дипломований учитель співу, регент М. Дашкевич. Завдяки їх зусиллям "Співи" у гімназії Є. Кузнєцової читалися в усіх класах в об’ємі шести годин на тиждень. 

Факт виконання творів концертного стилю композиторів Петербурзької школи, культурно-просвітницьке спрямування концертної діяльності гімназійного хору в контексті регіонального хорового підйому в ці роки дають змогу говорити про активне залучення учнівської молоді краю до так званого Братського хорового руху (підйому церковно-співацької справи). На Чернігівщині розгортання хоро​во​го руху позначилося створенням мережі хорових колективів переважно із репер​ту​аром творів православної духовної музики [54, с. 102]. 

На четвертому етапі розвитку музичної освіти на Чернігівщині до організації релігійних і масових виховних заходів за участі учнівської молоді висувалися особливі вимоги. Так, місце проведення заходів повинно було мати великий естетичний вплив на учнів красою форм, масовістю учасників. Заохочувалася вступна бесіда про історію та культурні традиції того закладу, у якому відбувався релігійний захід. 

Так, місцем загальної молитви учнів багатьох середніх навчальних закладів губернського міста стала церква Єпархіального Дому. На її обслуговування як гімназійної церкви лише дирекцією гімназії Н. Заостровської щорічно виділялося 75 крб [308, од. зб. 1, арк. 43]. У 1893 р. у стінах Єпархіального Дому учні міс-цевих гімназій брали участь в урочистому святкуванні 900-річчя заснування Чернігівської єпархії [217, с. 443]. 

Особливо яскравими для пам’яті сучасників лишилися виступи гімназійних хорів у 1910–1917 рр. у церкві св. Миколая міста Чернігова. Ученицями жіночих гімназій під орудою регента цієї церкви М. Лєдового традиційно до Великодня виконувалися концерти з духовних пісень і молитов у 2-х відділеннях. Іншим "концертним майданчиком" для виступів гімназистів м. Чернігова була зала Дворянського зібрання. Складні за репертуаром духовні концерти викону-валися хором учениць гімназії Є. Кузнєцової (керівник – М. Карпенко). Хором вищеназваної гімназії в усіх визначних подіях м. Чернігів керував С. Вільконсет. Учителька В. Юркевич представляла на слухацький загал виступи хорів Чернігівської жіночої гімназії та учнів місцевого реального училища, в яких вона викладала співи [359, арк. 167, 169 зв.].

Сучасники із захватом підкреслювали, що навіть пересічний слухач даних концертів може легко зрозуміти, якою великою працею було навчити злагодже-ному співу хлопчиків різних за віком і характером, а також утримати належну дисципліну серед учнів, для яких уроки співу є необов’язковими. 

На проведення літературно-музичних вечорів і вистав учнями Чернігівської чоловічої гімназії запрошувалися представники передової місцевої інтелігенції: Б. Грінченко, М. Коцюбинський, В. Модзалевский та інші діячі культури [371, арк. 30, 35].

У напрямі патріотичного виховання учнівської молоді особливого поши-рення в Чернігівській губернії набуло святкування ювілейних державних дат. В усіх навчальних закладах, як правило, улаштовувалися урочисті зібрання, на яких читалися вірші, учнівськими хорами та оркестрами виконувалися ювілейні кантати й інші відповідні за змістом твори. Проведення цих заходів характе​ризувалося масштабністю об’єднаних учнівських колективів і патріотичною тематикою репертуару. Так, до 300-річчя Дому Романових розпорядженням опікуна Київського навчального округу було рекомендовано вивчення книг патріотичного змісту, музичних творів, перегляд портретів, картин. У навчальних закладах виконувалися вокальні та хорові номери із опери М. Глінки "Жизнь за царя" [325, арк. 6].
Учні Новгород-Сіверської гімназії разом із місцевим духовенством традиційно відзначали дати пам’яті їх видатного земляка, першого міністра народної освіти О. Розумовського, похованого в церкві Свято-Преображенського монастиря. Хор гімназистів під час проведення заходів об’єднувався з хором Духовного училища [325, арк. 146]. 

Як важлива історична подія життя краю у 1889 р. відзначалося 100-річчя Новгород-Сіверської гімназії. Її керівництвом було влаштовано численні урочисті заходи для вихованців гімназії та за їх участі: танцювальний і музично-літературний вечори, виступ хорового колективу та слухання оркестру військової музики [260, с. 3].
Із особливою любов’ю проводилися у 1909 р. заходи щодо святкування 100-рі​ч​чя від дня народження випускника Ніжинської гімназії вищих наук князя Безбородька Миколи Гоголя. Ніжинські архівні матеріали та дані наукових досліджень свідчать, з якою ретельністю усі навчальні заклади губернії готувалися до цієї дати. Заздалегідь закуповувалася у Києві нотна література, у тому числі – твори М. Лисенка, П. Чайковського, М. Мусоргського за сюжетами творів письменника, а також клавір національної опери С. Гулака-Артемовського "За-порожець за Дунаєм" [25, с. 122].

При постановці поеми М. Гоголя "Мертві душі" учні чоловічої гімназії нама-галися якнайпрофесійніше організувати виставу: створити відповідні костюми та зачіски, продумати музичний супровід. Зазвичай глядачами вистав були учениці старших класів жіночих гімназій міста Ніжина, студенти і батьки учнів. Сценарій і режисуру здійснювали учні гімназії. Мішаний хор учнів та студентів виконував музичні твори, присвячені своєму видатному земляку: народні пісні, а також власні твори, наприклад "Хоровий гімн Гоголю" на музику студента Пахіопуло [292, арк. 8, 12].

Особливістю виховної роботи з учнівською молоддю на четвертому етапі розвитку музичної освіти Чернігівщині стало включення національної музики до змісту музично-виховної роботи. На початку ХХ ст. спостерігалося помітне зростання інтересу студентської і гімназійної молоді до минулого свого краю, до його музичної спадщини. Архівні дані зазначають, що у заходах Ніжинської чоловічої гімназії, присвячених ювілею М. Гоголя, "хор балалаєчників виконував малоросійські пісні, співані самим Гоголем", [292, арк. 8]. Дані про використання народного матеріалу в учнівських виставах гімназіях м. Клинці подає Т. Грищенко [36, с. 85]. 

Активними пропагандистами української народної музики були такі моло-діжні колективи, як хор Духовної семінарії [100; 54, с. 95] і студентські творчі об’єднання Ніжинського історико-філологічного інституту. Дослідниця І. Кири-чок наводить дані про те, що у 1900-х рр. з метою організації духовно багатого дозвілля в інституті, окрім музичного гуртка, силами студентів було створено студентський театр. У його репертуарі були п’єси з народної тематики, викону-валися народні музичні твори [97, с. 167].

Інтерес учнівської молоді губернії до вивчення, творчості кобзарів Чернігів-щини підтримувався за рахунок включення їх номерів у концерти навчальних закладів. Громадський діяч, учитель співу Ф. Проценко згадує, що влітку 1901 р. він влаштував виступи сліпого кобзаря з м. Сосниця Т. Пархоменка перед учнями всіх тогочасних навчальних закладів міста Ніжин. У Ніжинському ІФІ бандурист співав перед студентами і професорами-етнографами М. Сперанським та Є. Кашп​ровським, які всі разом "записали весь репертуар (текст, ноти), виконуваний ним" [188, с. 23]. 

На четвертому етапі розвитку музичної освіти на Чернігівщині, відповідно до стану тогочасної педагогічної думки, посилився естетичний елемент у навчанні та вихованні учнів. Великої уваги предметам естетичного циклу у розвитку особистості учня приділяли викладачі Ніжинської вищої школи, професори О. Музиченко, П. Заболотський, М. Лілєєв, В. Рєзанов. 

Автор підручника "Курс педагогіки" (1903 р.) професор М. Лілєєв вказував на важливість взаємопроникнення змісту усіх предметів, використання основ мистецтва як естетичного елемента у навчанні та вихованні. Новаторською думкою автора стало визначення необхідності запровадження у шкільну практику синтезу мистецтв, що повинно було б забезпечити спрощення освітніх шляхів, перед-бачених специфікою шкільної освіти. "Для школи необхідно вибирати прості форми мистецтва, зрозумілі для більшості учнів; необхідно мистецтва поставити у зв’язок між собою та іншими предметами", – зазначав М. Лілєєв [112, с. 335].
Увага педагогів вищої школи у другому десятилітті ХХ ст. була спрямована на поглиблене вивчення психології учнів, зокрема, щодо вивчення їхніх освітніх потреб і мотивації на навчання, визначення впливу окремих чинників на розвиток особистості. Цьому були присвячені виховні та просвітницькі заходи Ніжинської вищої школи. Як правило, одним із професорів вишу проводилася публічна лекція на актуальні психологічні або педагогічні теми. Міські заходи педагогічного спрямування супроводжували виступи спільних студентських і учнівських колективів. як вступна або заключна частина зібрання пропонувалися кращі учнівські музичні номери. Ініціатором проведення педагогічних просвітницьких читань у Ніжині був Ф. Проценко. Виступи студентських колективів супроводжували лекції представника педоцентризму, професора НІФІ О. Музи-ченка, який у власній педагогічній методиці пропонував ураховувати в процесі навчання рівень творчих здібностей дитини, її емоцій і почуттів [369, арк. 8–8 зв.].
Особливої популярності на початку ХХ ст. у колах учнівської молоді набули військові оркестри духової музики. Будучи більш демократичною формою музи-кування порівняно з симфонічними оркестрами, ці колективи залучали до заняття музикою багатьох учнів чоловічих гімназій. Функціонування оркестрів цього типу стало можливе лише після відкриття в губернії професійних музичних закладів – Чернігівського музичного училища (1904 р.), приватних музичних шкіл, а також завдяки збереженню традиції професійного інструментального навчання молоді, закладеної у діяльності Глухівської військової канцелярії XVIII ст.
Для ознайомлення учнів з більшим колом музичних творів традиційно влаш​товувалися спільні музичні вечори, концерти. З метою морально-особистісного зростання та задля створення публічної оцінки успіхів вихованців на вечори запрошувались батьки гімназистів. Концерти традиційно проходили за участі численної міської публіки. Як свідчать архівні джерела, музичні вечори та кон​церти в гімназіях Чернігівщини вирізнялися жанровою різноманітністю і професійністю виконання.

Велике значення в організації духовно багатого дозвілля учнів мали екскур​сії. Метою їх проведення було задоволення художньо-естетичних потреб молоді. Учні, спілкуючись із прекрасним, вічним і долучаючись до музичного мистецтва, мали можливість поглиблювати естетичне сприйняття, формувати музично-естетичний ідеал. Віднайдені нами архівні дані щодо організації дозвілля в Чернігівській гімназії Н. Заостровської свідчать про відвідування ученицями духовних святинь м. Чернігів – Троїцького та Єлецького монастирів, а також про подорож на пароплаві до Домницького монастиря, розташованого за 25 верст від Чернігова [308, од. зб. 1, арк. 36].
Зміст екскурсій як форми позаурочної роботи з учнями засобами музики передбачав:

· використання краси церковного богослужіння і засобів мистецтва;

· ознайомлення з історією, основними засадами та репертуаром церковної музики;

· набуття навичок виконавства на музичному інструменті, участі в хоровому або інструментальному колективі тощо.

На четвертому етапі розширення спектру методів навчання учнів музики (що визначається з практики закладів середньої освіти) значною мірою збагатило практику навчальних закладів губернії, сприяло більш активному залученню дітей і молоді до активних форм музично-виховної та просвітницької роботи. Основ-ними з методів навчання музики на цьому етапі були метод гармонізації і складання творів, участь у музичних заходах (концертах, святах, музичних вечо-рах тощо), виконання дитячих і народних (російських та українських пісень). 
Отже, аналіз практики музичної освіти і виховання учнівської молоді Черні-гівщини, проведений з урахуванням етапів розвитку регіональної музичної освіти, засвідчив динаміку урізноманітнення її практики щодо використання форм і методів. 
2.3. Музична освіта як складова підготовки педагогічних кадрів краю

Кінець ХIХ ст. ознаменувався для Російської держави кардинальними політичними, економічними та соціально-культурними змінами. Прискорений розвиток імперіалістичних відносин окреслив низку проблем у багатьох держав-них сферах, у тому числі культурі та освіті. Передова російська громадськість, занепокоєна ходом державних реформ, серйозну увагу приділяла проблемам того-часної освіти, зокрема питанню подолання низького рівня духовного, морального та естетичного розвитку молоді. 

Ефективним засобом педагогічного впливу на формування духовності, естетичної свідомості дитини завжди визнавалося музичне мистецтво, зокрема спів. Тогочасні прогресивні педагоги (К. Галлер, Д. Зарін, О. Карасьов, П. Миро-носицький, С. Миропольський, В. Металлов та інші освітяни) виступали за обов’язковість прилучення усіх дітей до музичного мистецтва, до використання співу як одного з найбільш дієвих засобів музично-естетичного виховання. Проте втілення цих прогресивних ідей у практику навчальних закладів (перш за все світських) зазнавало великих труднощів через брак комплектування шкіл висо​ко​кваліфікованими учительськими кадрами. Зазначимо, що викладачів співів для народних шкіл не готував жодний навчальний заклад, проте право його викладати було надане всім священикам і церковнослужителям, які закінчили навчальний духовний заклад.
Державна політика у галузі забезпечення шкіл учителями співу в останні десятиліття ХIХ ст., враховуючи гостроту цієї проблеми, була спрямована на пошуки нових форм підготовки професійних кадрів. Серед новацій у сфері тогочасної підготовки вчителів співу відзначимо:

· посилення нагляду за змістом навчання в учительських семінаріях. Одним із найважливіших міністерських розпоряджень було те, в якому зазначалося, що "навчання церковному співу займає нині в учительських семінаріях … одне з центральних місць поряд з іншими предметами викладання, оскільки кожен з майбутніх вчителів повинен був навчати церковного співу в початкових народних училищах" [145, с. 20]. Це, безперечно, ще більше ускладнювало вступ молоді до учительських семінарій, а у подальшому – наповнюваність учителями безпосе-редньо шкіл [324, арк. 21];

· планування введення у систему підготовки учителів кожної губернії Росії до кінця ХIХ ст. (за фінансовою неможливістю відкриття учительських семінарій) "їх сурогату" [Там само] – педагогічних курсів при загальноосвітньому управлінні.

У Чернігівській губернії наприкінці ХІХ ст. невелику кількість підго-товлених фахівців, у зміст педагогічної підготовки яких входили музичні дисцип-ліни, випускали: єпархіальні чоловіче та жіноче училища, Чернігівська Духовна семінарія, три духовних училища та Учительський інститут у м. Глухові. Як тенденцію можна визначити те, що впродовж усього ХIХ – на початку ХХ ст. навчальні заклади губернії комплектувалися лише власними кадрами; вчителі-іноземці, як правило, не запрошувалися до викладання співу та музики (за винятком окремих привілейованих і професійних музичних закладів). На нашу думку, це є свідченням довіри населення Чернігівщини до власної регіональної музичної культури (перш за все, релігійно-духовної) та власних освітніх традицій.

На підставі аналізу архівних документів нами з’ясовано, що на Чернігівщині проблема забезпечення навчальних закладів вчителями співу була надзвичайно гострою і практично не вирішилася у дожовтневий період [239, с. 58–59]. На нашу думку, серед факторів, що суттєво вплинули на утворення цієї освітньої ситуації, можна назвати:

1) достатньо стрімке розгортання шкільної мережі світського, духовного та іншого підпорядкування. Не маючи на меті у цьому дослідженні аналізувати рівень забезпечення населення закладами освіти, визначимо, що впродовж 1865–1885 рр. на Чернігівщині було створено одну з найбільших на Лівобережжі України мережу закладів початкової і середньої освіти. У 1878 р. в губернії функціонувало 496 шкіл елементарної освіти, що на 142 більше, ніж у попередні роки [358, арк. 28];
2) уведення предмета "Співи" у 1884 р. до складу обов’язкових предметів, що потребувало швидкого заповнення викладацьких посад у школах краю;

3) згортання державної кампанії фінансової підтримки та заохочення до професійної діяльності учителів співу, яка проходила у 1870–1885 рр.

Зважаючи на негативний стан справ щодо забезпечення шкіл краю учителями співу, це питання було розглянуто та піддано різкій критиці на з’їзді директорів та інспекторів народних училищ Чернігівської та Полтавської губерній, який проходив з 2.06 до 7.06.1880 р. У звіті директора народних училищ Чернігівської губернії Я. Сущевського з’їзду щодо стану викладання предмета "Співи" у народних школах губернії зазначалося, що через нестачу підготовлених до цієї діяльності вчителів якісний рівень навчання співу фактично не прогресує. "Навчання ведеться без належного теоретичного осмислення та більш прогре​сив​ного практичного засвоєння музичного матеріалу. Відчувається крайня потреба в музично-навчальних посібниках" [343, арк. 4]. В організації навчального процесу з’їзд визнав за доцільне "по можливості знайомити дітей з елементарними даними з теорії музики та відомостями по теорії співу" [343, арк. 4–5]. Було також прийнято рішення якомога швидше створити власну систему підготовки та перепідготовки вчителів цього профілю. 

Зазначимо також, що на формування означеної системи в губернії негативно вплинули недалекоглядні міністерські пропозиції масової підготовки вчителів співів. Прожекти ставали на місцях перешкодою численним прогресивним новаціям, у тому числі діяльності земств, що від початку свого заснування за підтримки громадськості відкрили на Чернігівщині велику кількість навчальних закладів для народу, сприяли проведенню короткотривалих літніх педагогічних курсів у багатьох повітових містах. Але попри розширення земствами губернії мережі шкіл, навчати дітей співу у них дітей було практично нікому.

Архівні документи свідчать, що у 1885 р. Борзенськими та Кролевецькими повітовими земськими зборами було подане клопотання до Київського нав​чаль​ного округу про необхідність швидкого внесення змін до Циркуляру Міністерства народної освіти (1884 р.) щодо обов’язковості викладання у народних училищах церковного співу. У документі зазначалося, що саме земство як засновник шкіл залишається без учителя. До думки земства директор народних училищ Черні​гівської губернії не дослухається, "допускаючи до викладацької посади тільки у випадку, коли вчитель може викладати спів або він буде працювати у школі, де є вже інший учитель співу або псаломщик, який викладає співи" [337, арк. 7, 7 зв].
У Роз’ясненні чернігівського губернатора князя Шаховського на ім’я опікуна навчального округу за № 1307 від 25.02.1885 р. вказувалися підставами для подання цього клопотання:

1. Неможливість поєднувати педагогічну підготовку майбутніх учителів з опануванням основ теорії музики та умінням кожного випускника створювати шкільний церковний хор.

2. При "трьохрічному загальному навчальному обсязі на церковний спів у 450 годин" вчитель не в змозі якісно викладати предмет. За визначену обмежену загальну кількість годин він навряд чи встигне пройти всю програму, яка потребує великих фізичних затрат та необхідності "створити зразковий хор" (§3 Циркуляру) [337, арк. 1,1 зв.].
3. Особливі труднощі викликала практична робота з дітьми різних вікових груп. Із хлопчиками Ι групи такі заняття зовсім неможливі, оскільки вони лише вступили до школи й не знають службових, молитов. У ΙΙ відділенні діти ще не вивчили усіх молитов літургії. До того ж програми народних училищ не містили багатьох молитов із літургії.

Рішенням вищезгаданих земських органів було запропоновано як тимча​совий вихід "перекладати обов’язки навчання співу учнів сільських земських училищ, якщо вчителі будуть недостатньо підготовлені до викладання, на законовчителів" [337, арк. 8].
Як свідчать архівні документи, між земствами та дирекцією народних училищ Чернігівщини велося приховане протистояння саме у питанні якості навчання співу та забезпечення елементарних шкіл учительськими кадрами. Так, у звіті дирекції народних училищ губернії від 9.08.1885 р. за № 1068 зазначалося, що спів викладається майже в усіх міністерських школах губернії, на відміну від земських. У документі відзначалося, що саме у міністерських школах учителі співу більш підготовлені до професійної діяльності. У земських школах "уміння співати скоріше б поширилося, якби призначення вчителів в земські школи було надане … дирекції, а не училищним радам та управам" [338, арк. 88 зв.].

На початку ХХ ст. передовими педагогами вишів Чернігівщини все напо​лег​ливіше висловлювалися думки про необхідність розширення існуючої системи підготовки педагогічних кадрів. Зокрема, обґрунтовувалася необхідність упрова​дження новітніх форм перепідготовки вчителів співу. Слід зазначити, що у цей період у губернії мережа навчальних закладів, що здійснювали підготовку вчителів, значно розширилася. У тогочасну губернську систему підготовки вчителів співу входили: учительські інститути у Глухові та Чернігові, учительські семінарії у Чернігові, Суражі та м. Мрин, Чернігівське жіноче єпархіальне училище, 2-класна Старобасанська учительська школа, 12 жіночих гімназій тощо. Велику кількість учителів-регентів готували заклади середньої освіти, підпоряд-ковані відомству Св. Синоду. Новітніми формами підвищення кваліфікації учителів співу, створеними на зламі століть переважно з метою фахової та методичної допомоги керівникам численних хорових колективів, стали також літні церковно-співацькі курси, які організовувалися єпархіальними органами, і короткотривалі земські педагогічні курси [50; 157].

Аналіз педагогічної діяльності названих закладів на підставі наявних архівних документів дозволив виявити особливості стану музично-освітньої справи у змісті підготовки вчителів. 
Так, у Глухівському учительському інституті, одному з перших відкритих вищих педагогічних закладів на теренах Російської імперії, до початку ХХ ст. було нагромаджено великий досвід музично-естетичної підготовки майбутніх учителів [69, с. 49]. Традиційно вихованці Глухівського вишу влаштовували літе​ра​турно-музичні вечори, співали в інститутській церкві. Для навчання студентів музики інститут мав у наявності 10 скрипок, фісгармонію та віолончель. На думку директора вишу, наявність такої кількості засобів навчання музики було б необхідним для естетичного виховання учнів кожного загальноосвітнього закладу, а проблема естетичної підготовки вчителя потребувала оновлення шляхів її забезпечення [349, арк. 5].

Особливих успіхів у підготовці майбутніх учителів Глухівський навчальний заклад досяг за часів керівництва ним О. Бєлявським. Директор інституту сприяв організації діяльності закладу на гуманістичних народницьких ідеях К. Ушин-ського, а також використанню новітніх досягнень педагогічної науки. У 1889 р. у доповідній записці на ім’я опікуна Київського навчального округу О. Бєлявським було вказано на важкий стан забезпечення вчителями співу шкіл Чернігівської губернії. Директором було запропоновано власну систему підготовки вчителів естетичного виховання, яку пропонувалося апробувати на базі Глухівського вишу [Там само].

Метою цієї системи була спеціалізована підготовка вчителів естетичної освіти.

Теоретичною основою підготовки, як видно з документа, мають слугувати ідеї передових педагогів-музикантів щодо необхідності організації фахової під​го​товки вчителів естетичного циклу. Серед педагогічних поглядів, які спо​відував Бєлявський, простежується ідея С. Миропольського про необхідність впро​ва​джен​ня форм масового естетичного виховання [349, арк. 6–6 зв.].

Зазначимо, що традиційно у зміст тогочасної підготовки учителів співу в учительських інститутах входили:

– вивчення сольфеджіо, теорії музики; 
– опанування хорового співу;

– гра на музичному інструменті (переважно – фортепіано та скрипці);

– навчання сольного співу. 

Сольний спів та уміння продемонструвати учневі мистецтво співу "живим голосом" найбільше цінували в діяльності учителя співу ще від часів зародження російської вокальної школи. Керуючись педагогічними принципами корифеїв російської вокальної педагогіки – М. Глінки, О. Варламова, а також поглядами Д. Бортнянського щодо методики підготовки співаків, визнавалося, що учитель співу повинен бути взірцем вокального виконавства. О. Варламов писав, що "краща метода … коли хороший учитель, наділений гарним голосом, поєднує правила з прикладами, а мистецтво співу зі способом викладання, заснованим на досвідченості та практиці" [19, с. 59]. До того ж, у 90-ті рр. ХIХ ст. у підготовці вчителя співу все більше уваги приділялося формуванню таких професійних умінь, як виразність і технічність виконання. У зв’язку з цим у листі О. Бє​лявського зазначалося, що "сольний спів у Глухівському учительському інституті викладається особливим, необхідним за штатами учителем співів та музики частково" [349, арк. 6 зв.].

Прагнення керівництва Глухівського інституту впроваджувати нові форми підготовки та перепідготовки вчителів співу для закладів Чернігівщини знайшло вияв в організації при виші дворічних педагогічних курсів для вчителів губернії. На початку ХХ ст. музичною освітою слухачів курсів займався П. Хомчук, учитель співів міського зразкового 3-класного училища ім. Ф. Терещенка. За уроки на педагогічних курсах він отримував 252 крб річних [356, арк. 48 зв.].
Ніжинський історико-філологічний інститут (1875–1921 рр.) вписав яскра-ву сторінку у розвиток російської і національної педагогічної думки. Особливос-тями діяльності цього закладу були яскраво виражена культурно просвітницька спрямованість і прагнення до формування культурно освіченого студентства.

Від часів заснування Ніжинської вищої школи велику увагу предметам естетичного циклу щодо підготовки майбутніх учителів надавали її професори П. Заболотський, М. Лілєєв, В. Рєзанов, О. Музиченко. Слід зазначити, що в річи-щі тогочасної музичної педагогіки це напрям у музичному вихованні був одним з найдієвіших щодо формування особистості учня. Автор підручника "Курс педагогіки" (1903 р.) М. Лілєєв так визначив естетичний напрям гімназійної освіти: "Для школи необхідно вибрати прості форми мистецтва, зрозумілі для більшості учнів; необхідно мистецтва пов’язати між собою та іншими предме-тами" [112, с. 355].
Музично-виховна робота зі студентством у Ніжинському історико-філо​ло​гічному інституті відбувалася в кількох напрямах:

1) формування у молоді усвідомленого ставлення до ролі естетичного виховання в житті людини (форми проведення – літературно-музичні бесіди тощо);

2) набуття практичних музично-виконавських навичок у різних формах практичного музикування: оркестрах, хорах, малих вокальних та інструмен-тальних формах тощо;

3) залучення студентства до численних форм концертного життя міста, до просвітницької діяльності серед жителів міста та учнів міських гімназій;

4) участь студентів науково-дослідних студіях (історичних, українознавчих та етнографічних) з дослідження питань музичної культури, традицій, звичаїв Чернігівщини. Етнографічна діяльність студентів полягала у дослідженні ними регіональної народнопісенної творчості, проведення фольклорних розвідок та створенні наукових праць у цій галузі. 

Слід зазначити, що хоча у НІФІ не здійснювалася фахова підготовка учителів співу, його роль у формуванні культурної еліти Чернігівської губернії впродовж усього періоду діяльності важко переоцінити. У виші підтримувалися традиції, сформовані у діяльності навчальних закладів – попередників НІФІ: гімназії вищих наук князя Безбородька, юридичного, фізико-математичного ліцеїв. Такими традиціями були пріоритет духовного та морально-релігійного компонентів виховання, використання різноманітних форм музичної діяльності, залучення студентів до вивчення музичної культури свого краю тощо.

Чернігівський учительський інститут був відкритий 1916 р. за ініціативи директора народних училищ Ф. Делекторського [17]. Вперше для учительських закладів Чернігівщини, в Чернігівському інституті 19.09.1916 р. для вступників було проведено ґрунтовні творчі випробування зі співу. Їх проводив досвідчений викладач музичного училища м. Чернігів Іван Бірас, за що отримав винагороду 5 крб [317, од. зб. 3, арк. 68 зв.]. У звіті по закінченні вступної кампанії І. Бірас відзначив достатньо високий музичний рівень абітурієнтів і визнав, "що наявність поганого голосу або недостатньої музичної підготовки не дає підстави у відмові до вступу у вуз" [317, арк. 13].

Велику увагу музичній підготовці майбутніх учителів губернії, викладанню предмета "Співи", а також організації хорових занять приділяв директор інституту О. Фльоров – педагог, науковець, автор понад 200 праць з проблем розвитку народної освіти. Він особисто був присутній на вступних випробуваннях зі співу, регулярно перевіряв уроки співу та Закону Божого [317, од. зб. 1, арк. 7 зв.]. 

Студенти I курсу Чернігівського учительського інституту вивчали співи двічі на тиждень. Їх викладав учитель О. Приходько (за наймом, плата –150 крб) [317, од. зб. 15, арк. 2]. Він був випускником Імператорського Варшавського універ​си​тету, з 1913 р. – викладачем однієї з варшавських гімназій [317, од. зб. 20, арк. 31]. Зі співу впродовж перших двох чвертей навчання студенти О. Приходька мали наступні оцінки: "5" отримали 10 осіб, "4" – 9 осіб. Усього на I курсі навчалося 19 осіб.

Найбільш дієвим напрямом музичної підготовки студентів інституту було опанування хорового церковного співу, яким активно опікувався законоучитель отець Г. Дієсперов. Він уважав за необхідне виховувати релігійно-естетичні почуття студентів тільки в кращому хоровому середовищі. Відразу ж після відкриття інституту о. Дієсперов організував у церкві св. Миколая студентський церковний хор, почав виписувати нотно-церковну літературу. За пропозицією законоучителя вже після Різдва 1917 р. 5–7 талановитих студентів залучалися до служби у цій церкві як клиросні співаки. Першими придбаними музичними збірниками були духовні твори О. Страхова "Отче наш" та "Ныне отпущаючи". На 1917 р. було також заплановано передплатити журнали педагогічного та художньо-музичного напряму: "Вестник воспитания", "Искусство и жизнь", "Музыкальное обозрение" [317, од. зб. 3, арк. 37, 82 зв.].

До змісту музичної підготовки студентів Чернігівського учительського інститу​ту, поряд із навчанням співу, входила теорія музики. Архівні дані свідчать, що основою курсу елементарної теорії музики були теми, які традиційно викладалися у "Керівництвах з теорії музики та співу" – "Тривалість звуку", "Ключі", "Ритм". 1/3 обсягу теоретичного матеріалу було присвячено вивченню мажорних та мінор​них гам (до 7 знаків). На заключному етапі курсу проходило ознайомлення з тема​ми "Мелізми", "Синкопи", а також ритмічними та інтонаційними вправами у різ​них тональностях. Для опанування змісту дисципліни застосовувалися такі практичні методи роботи, як написання музичних диктантів, музично-слуховий аналіз, соль​феджування прикладів. У побудові курсу теорії музики зберігалася спря​мо​ва​ність на подальшу практичну діяльність, застосування отриманих знань у регент​ський роботі (наприклад, вокальні вправи у ключах) [317, од. зб. 2, арк. 37 зв., 57 зв.].

Учительські семінарії були спеціальними закладами з підготовки народних учителів. В урядовому розпорядженні №15 від 3.02.1879 р. наголошувалося на тому, щоб педагогічні ради учительських семінарій звернули особливу увагу на підготовку вихованців закладів до навчання співу у народних школах. Перша учительська семінарія була відкрита в Чернігівській губернії у 1869 р. і проісну-вала 12 років. До учительських семінарій вступали учні з міських 2-класних шкіл; навчання відбувалося на базі п’ятирічної школи. Серед предметів, які викла​далися, були педагогіка, практичні заняття у школі, малювання, гімнастика та співи. Уроки співу в учительських семінаріях були однією з форм практичного навчання та професійної підготовки учителів співу. Пробні уроки проводилися вихованцями семінарії по черзі в присутності керівників та інших семінаристів. Обов’язковою формою звітності з проведення практики був аналіз уроків та їх обговорення. 

У разі фінансової можливості закладу кількість предметів естетичного циклу могла змінюватися. Так, у Суразькій учительській семінарії в 1910 р. викладали додатково ручну працю і графічні мистецтва. Співу та хорової справи навчав В. Бугаєнко-Бугай, учитель міського 1-класного приходського училища [359, арк. 243 зв.  23, 123].

Людмилинська жіноча учительська семінарія в м. Мрин Ніжинського повіту [359, арк. 4] була реорганізована в 1911 р. з "Людмилинської жіночої школи сільського домоводства та садибного господарства". Школа була відкрита у 1903 р. за безпосереднього клопотання та фінансової допомоги члена Ніжинської земської управи та міської Думи Санкт-Петербурга П. Коробки. 

На уроки співу у Мринській учительській семінарії виділялося 60 крб, на заняття гімнастикою – 50 крб на рік [280, арк. 16]. Співи в усіх трьох класах вивча-ли 114 дівчат, у наступні роки деякі з учениць припинили вивчати цей предмет, про що свідчать прочерки в класному журналі [287, арк. 30]. Кожного року в семінарії зі співу проходили підсумкові випробування із перевідними оцінками. Вчителькою співу в семінарії з 1912 р. працювала М. Окопишникова. Вона мала навчальне навантаження 4 уроки співу щотижня (159 занять на рік) [284, арк. 2 зв.].

Так, у 1913 р. в класному журналі успіхи семінаристок 1-го класу в опану-ванні співу були зазначені наступним чином: оцінку "5" мали 6 учениць, "4" – 14, "3" – 18 дівчат, оцінку "2" – 2 учениці. 

Велика кількість учениць семінарії була з бідних сімей, тому в навчальному закладі поступово створилася община незаможних вихованок, які сповідували ідеї самовдосконалення як засобу духовної реформації суспільства на християнських цінностях. Це сприяло поширенню серед вихованок семінарії гуманітарних ідей, активізації їхнього потягу до читання релігійної літератури та церковному співу. Закладені основи духовності учениць Мринської Людмилинської жіночої учи-тельської семінарії проявилися у проведенні музично-естетичних позашкільних заходів. 

Особливо вагомими для семінаристок були поїздки до м. Київ з відвіду-ванням місцевих храмів: Андріївської і Десятинної церков, Володимирського собору та Києво-Печерської лаври, де учениці слухали спів кращих духовних хорів. Тричі учениці, отримавши безкоштовний вхід, слухали виступ симфоніч-ного оркестру в залі Російського купецького зібрання.

Архівні дані свідчать, що головною особливістю проведення музично-виховних заходів Людмилинської жіночої учительської семінарії була висока самоорганізація учениць. За відсутності керівника колективу семінаристки грали у самостійно створених оркестрах мандоліністок і балалаєчниць [287, арк. 15].

У музично-освітній діяльності духовних навчальних закладів губернії (духовних училищах, чернігівських жіночому єпархіальному училищі та духов​ній семінарії) відчувалися тісна єдність і наступність із закладами початкової освіти. Як богословські школи вищезазначені заклади найбільш повно забезпе​чували учнів теоретичними та практичними знаннями про сутність церковного співу, його систему та історію. Для всіх духовних навчальних закладів церковний спів обов’язково викладався двічі на тиждень [306, арк. 2 зв.]. Проходження практики у різноманітних навчальних і культових закладах Чернігівської єпархії надавало можливість випускникам духовних навчальних закладів Чернігівщини отримувати міцний комплекс богослужбово-співацьких знань, необхідних для викладацької і регентської роботи. 

Церковно-музично-співацька школа у м. Чернігів була відкрита у 1916 р. Вона стала ще однією структурою системи закладів, які готували вчителів співу. Так звані регентські школи проводили цілеспрямовану й систематичну роботу щодо підготовки педагогів-музикантів. Відкриття церковної співацької школи у Чернігові відповідало нагальним потребам тогочасного стану хорової культури єпархії і уможливлювало створення своєрідної "централізованої учбової співацької бази" [242, с. 2].
Аналіз документальних джерел засвідчує, що метою створення школи було "підняття співацької освіти в єпархії та створення правильної школи музично-співацької освіти, з метою створення перевороту у церковному співі" [242, с. 4]. 

Школа мала спеціальний регентський клас, керівником якого був регент чернігівського архієрейського хору М. Ступницький. Він визначав статус нововід-критого закладу як "музично-співацького училища". М. Ступницький наголошу-вав на важливості "підготовки псаломщиків до викладання у сільських вищих та нижчих школах, оскільки спів входить до усіх програми початкових училищ" [Там само]. До церковно-співацької школи приймали хлопчиків з усієї губернії з відмінними голосами і музичним слухом. Учні школи перебували на повному церковному утриманні. 

Безперечно, прообразом створення цього фахового закладу для чернігів-ського духовенства слугувала діяльність Глухівської музичної школи ХVIII ст., яка мала значні здобутки у навчанні малолітніх співаків та підготовки регентів.

Чернігівське жіноче єпархіальне училище було засноване у 1856 р. з метою підготовки жінок до викладацької діяльності. Для успішної подальшої роботи у приходах і шкільних закладах учениці повинні були також опановувати регент​ську справу та педагогіку. У своїй діяльності єпархіальне училище керувалося програмою однокомплектної церковнопарафіяльної школи. 

Практичною базою для вихованок єпархіального училища слугувала від​крита у Чернігові у 1890 р. жіноча школа, у трьох групах якої навчалося 36 дів​чаток. Учениці 6-го класу єпархіального училища починали давати пробні уроки у школі, у тому числі – із церковного співу. Викладанню предмета "Співи" в училищі приділялася велика увага. На початку діяльності закладу у кожному класі було по 4 уроки щотижня, у майбутньому їх кількість планувалося подвоїти [23, 1916, № 23–24, с. 72–76]. Проте чотириурочна система (24 уроки співу в усіх класах) збереглася і після реформування училища у 4-класне (1908 р.) [Там само, с. 84].
У 1910 р. учителем церковного співу регентом училищного хору працював О. Подорванов, який отримував за уроки 780 крб річних. З 1912 р. на цю посаду було запрошено І. Примакова, вчителя Носівської 2-класної церковнопарафіяльної школи. Ілля Миколайович Примаков, як повідомляла тогочасна єпархіальна преса, був випускником регентських класів при Придворній Співацькій капелі [23, 1916, № 3–4, с. 88]. 

На той час професійну регентську освіту в губернії мали лише два викладача духовних навчальних закладів в губернії: І. Примаков та викладач церковного співу Чернігівської духовної семінарії М. Ступницький. 

Саме в роки діяльності І. Примакова відбувається значне покращення якості викладання церковного співу в Чернігівському жіночому єпархіальному училищі, розширилися межі концертно-просвітницької роботи хорового колективу учили​ща. Дослідниця Л. Дорохіна зазначає, що професійна діяльність регентів Примакова та Ступницького "привнесла свіже дихання у діяльність хорів духов​них навчальних закладів Чернігова після 1912 р." [54, с. 99]. 

Керівництво єпархіального училища турбувалося про забезпечення закладу всіма необхідними засобами для навчання молоді церковного співу. Так, з 1908 до 1910 рр. із загальної суми прибутку на ноти та струни для інструментів щорічно витрачалося по 10 крб Нотного паперу для запису хорових творів і виконання завдань із теорії музики щорік виписувалося на 12 крб Зазначимо, що дохід від своєкоштних учениць за навчання музики становив у 1909 р. 1562 крб, у 1910 р. – 1680 крб [244, с. 2].

Формами позакласної роботи, які проводилися для вихованок єпархіального училища м. Чернігів, були літературно-музичні та сімейні музичні вечори, концерти [54, с. 99]. В організації позашкільної діяльності використовувалися такі активно-дієві форми роботи, як: участь хору вихованок у релігійно-просвіт​ницьких читаннях, виступи мішаного хору вихованок училища і студентів Чернігівської духовної семінарії; виступи на різдвяних заходах для учнів нижчих навчальних закладів, дитячих притулків і міських шкіл Чернігова [23, 1912, № 3, с. 103]. Означені виховні та просвітницькі заходи залишили помітний слід у культурному житті губернського міста. 

Духовна семінарія була реорганізована у 1786 р. із Чернігівського колегіуму. Протягом усього періоду діяльності заклад виконував функцію своєрідного методичного центру музичної освіти і виховання в губернії. Впродовж перших десятиліть ХIХ ст. у цьому навчальному закладі, продовжувачі славетних традицій Чернігівського колегіуму, під орудою Й. Самчевського утворилася, на думку К. Шамаєвої, "чудова школа церковного співу" [252, с. 39]. 

На початку ХIХ ст. у навчальному плані духовної семінарії, окрім предметів теологічного, філософського, природничого циклів, були предмети естетичного циклу: нотний церковний спів та малювання. Повний курс навчання у семінарії становив 10–12 років. 

За статутом 1876 р. у навчальний план семінарії було запроваджено курс педагогіки; до складу необов’язкових предметів увійшла також світська музика. Відповідно до Статуту 1884 р., проведення щоденних практичних уроків для учнів 5–6-х класів було обов’язковим. Педагогічна практика семінаристів відбувалася в 1-класній початковій школі, яка функціонувала при семінарії. 

Важливе місце у структурі професійної підготовки вихованців семінарії належало навчанню регентської справи. Особливо здібні учні семінарії з часом могли виконувати функції помічників регента семінарії. Такі посади називалися субрегентськими. Так, у роки навчання регентами та субрегентами працювали П. Тичина та Г. Верьовка [54, с. 94; 99]. З навчальною метою учні семінарії керу-вали ансамблями та хорами, що були сформовані з учнів молодших класів або однокурсників. Із церковного співу вивчалися не тільки молитви Обиходу, але й все коло богослужбових піснеспівів. По закінченні курсу семінаристи складали екзамен із церковного співу.

Слід сказати, що безперечним продовженням традицій академічної хорової освіти Чернігівщини ХVIII ст. щодо складання методичної літератури з музики вчителями та регентами учнівських хорів можна вважати праці уродженця Чернігівщини Георгія Барановича. Після закінчення навчання у Чернігівській семінарії (1790–1797 рр.), вступивши до філософських класів Києво-Могилянської академії, Баранович став регентом студентського хору, згодом – керівником "Нот-ного ірмолойного класу".

Набуті у стінах чернігівської alma-mater знання регентської справи Г. Бара-нович виклав у кількох підручниках-ірмологіонах, що використовувалися в церковно-співацькій практиці: "Азбуці московського ірмолоя", "Ірмолої почаїв-ському", "Ірмолої печерського співу", "Московському ірмолої". Припущення про те, що необхідні знання та уміння для створення навчально-методичної літератури і регентства Г. Баранович набув ще у Чернігівській семінарії, ми знаходимо у дослідниці Л. Масол [128, с. 54].

У семінарії функціонувала чудова бібліотека, яку історик М. Маркевич назвав "сокровищем для библиомана". Кількість одиниць зберігання у ній переви-щувало 8 тис. Однак для проведення хорової роботи семінаристи часто додатково купували необхідну їм нотну літературу, що стала з’являтися на полицях книжкових магазинів Чернігова на початку ХХ ст. П. Тичина згадує у мемуарах, що, займаючись регентською справою, він виписував твори М. Глінки, П. Чай-ковського, М. Римського-Корсакова, П. Чеснокова, С. Кастальського, М. Іполі-това-Іванова та інших композиторів.

фаховою музичною підготовкою в семінарії керували найбільш кваліфі​ко​вані регенти м. Чернігів – Г. Зосимович (викладав з 1899 до 1912 рр.) та М. Ступницький (з 1912 р.). У контексті загальнонаціонального культурного підйому у другому де​ся​тилітті ХХ ст. за ініціативи М. Ступницького та підтримки керівників інших ду​ховних закладів Чернігова виникає нова форма музично-просвітницької роботи – об’єднані хорові колективи духовних навчальних закладів міста [23, 1913, № 5, с. 85]. 

Метою діяльності об’єднаних хорових колективів була участь у державних урочистостях (святкування у 1913 р. 300-річчя Дому Романових); церковно-співочих заходах Братства Святого Михаїла князя Чернігівського, зокрема у проведеннях дитячих свят Віфлеємської зірки [23, 1914, № 1, с. 115; 178; 242, 1915, № 1, с. 4].

Традиційними для виконання учнівськими колективами духовних закладів були світські музичні твори, представлені у різноманітних виконавських формах, як-от: вокальний квартет, струнний квінтет з фортепіано, струнний оркестр, соло на скрипці; оркестрове виконання у супроводі фортепіано" тощо [23, 1916, № 5–6, с. 123; 47]. 

Окремою сторінкою діяльності хорового колективу Чернігівської духовної семінарії слід назвати широку культурно-пропагандистську роботу серед насе​лен​ня, що мала глибокі традиції на Чернігівщині. Ознайомлюючи на просвіт​ницьких зібраннях слухацьку аудиторію не тільки із традиційним богослужбовим репертуаром, але й зі складними для виконання духовними концертами, хорові колективи духовних навчальних закладів Чернігівщини сприяли музично-естетич​ному розвитку їх учасників, а також підвищенню культурно-музичної освіти слухацької аудиторії. 

Важливе місце в репертуарі духовних навчальних закладів губернії на початку ХХ ст. належала музиці з українськими текстами – обробки народних пісень, твори С. Людкевича та К. Стеценка [54, с. 108].

У закладах духовної освіти традиційно велике значення надавалося прохо​​дженню практики. Чернігівські семінаристи проходили її у бурсі, гімназії, міському училищі. Дані про проходження практики у Чернігівській духовній семінарії ми знаходимо у мемуарних спогадах П. Тичини та Г. Верьовки.

Зазначимо, що питання підвищення якості викладання церковного співу у закладах елементарної духовної освіти губернії було на часі аж до революції 1917 р. [23; 50; 67].

Педагогічні курси церковного співу стали новітньою формою перепідготовки фахівців, що утворилася на межі ХІХ–ХХ ст. Для освіти Чернігівщини ці курси мали важливе історичне значення як фактор підвищення регіональної співацької культури [22; 54], а також як формовияв процесів українізації в освіті [118]. 

Метою проведення літніх співацьких курсів було підвищення загальному-зичної ерудиції та професійно-методичної майстерності вчителів співу нижчих закладів духовної освіти Чернігівської губернії. На думку організаторів курсів, важливо було донести до слухачів нові педагогічні ідеї, поглибити фахові знання вчителів співу [50]. 

Ініціатором вказаних педагогічних заходів був чернігівський губернатор Е. Андріївський. При поданні до Чернігівської єпархіальної ради пропозиції щодо необхідності проведення курсів, губернатор ураховував, перш за все, надзви-чайний розмах церковно-хорової справи в губернії. Нагадаємо, що в кінці ХІХ – на початку ХХ ст. лише з учнів церковнопарафіяльних шкіл у краї було створено близько 300 хорових колективів. 

Зразком для обрання форм роботи з учителями щодо навчання церковного співу були ті заняття, що проходили на з’їздах вчителів і регентських курсах у Києві та Одесі. Курси церковного співу на Чернігівщині стали другими за часом проведення після Київських літніх курсів 1884 р. Загальна сума на утримання перших чернігівських педагогічних курсів церковного співу становила 4000 крб 

Сучасні чернігівські дослідники [22; 180] відмічають надзвичайну ретель-ність в організації тогочасних літніх курсів на Чернігівщині. Це виявилося у створенні спеціальної єпархіальної комісії та розробці положення про педагогічні курси. Поточними питаннями ведення курсів опікувалися представники чернігів-ського духовенства на чолі з єпархіальним спостерігачем церковнопарафіяльних шкіл краю Ф. Васютинським [162, с. 252].

Із метою найбільш кваліфікованого керівництва курсами було запрошено відомого на той час у Російській імперії регента, педагога-методиста, автора кіль-кох підручників О. Карасьова [93]. В музичній педагогіці О. Карасьов був відомий демократичними поглядами щодо обов’язковості навчання церковного співу всіх без винятку учнів внаслідок його великого загальновиховного значення, адже процес навчання, "окрім досягнення музичних завдань, має та повинен мати великий виховний вплив на загальний (в тому числі й естетичний) розвиток учнів" [73, с. 13]. О. Карасьов стверджував у своїх працях, що більшість дітей має від природи гарний слух і рівень його розвитку залежить від методики навчання співу та майстерності учителя.

Унаслідок великого історико-педагогічного значення як методики О. Кара​сьова, так і окремих питань проведення ним літніх співацьких курсів у Чернігові, ці теми знайшли певне висвітлення в наукових роботах останніх років. Загалом інтерес науковців (О. Васюта, Л. Дорохіна, О. Коваленко, М. Маріо, Л. Масол, О. Прищепа, Н. Рудічєва) становлять питання сутності методики навчання співу О. Карасьова та важелів її використання на чернігівських співацьких курсах 1897 р. 

Дослідниця М. Маріо аналізує праці О. Карасьова з позицій впливу правосла​в​ної духовної музики на виховання морально-релігійних якостей учнів [121, с. 112]. У дослідженні Н. Рудічєвої програма О. Карасьова з навчання учнів початкових шкіл співу проаналізована крізь призму добору методів і прийомів, які вже було закладено у більш ранніх навчально-методичних посібниках автора [196, с. 128].

Узагальнимо, що основою методики О. Карасьова був синтез відносної і абсолютної систем сольмізації. У контексті власних педагогічних поглядів про взаємозв’язок музичних та загальних здібностей дитини (голосу, слуху та мов​лення) Карасьов рекомендував новітній на той час педагогічний "буквено-нотний метод", що відрізнявся доступністю, усвідомленим сприйняттям матеріалу. 

У звітних документах щодо застосування на Чернігівських педагогічних курсах методики Карасьова, поданих до Київського навчального округу, зазна​чалася, що ця методика нескладна і може з користю застосовуватися в початковому навчанні. Також визначалося, що "сама побудова занять за системою Карасьова відрізняється певною мобільністю – на занятті слідом за теоретичною частиною йде практичне закріплення" [334, арк. 2].
У той же час серед серйозних методологічних недоліків праць О. Карасьова, які він фактично переніс і на зміст курсів, були відсутність творчого початку, сухість методів викладання, певні формальність знань і ремісничість у традиціях старої російської шкільної системи.

Для курсів підготовки вчителів співу, які проводилися О. Карасьовим також в інших містах Російської держави, регентом було розроблено програми, розра-ховані на 240 годин. Програми складалися з наступних розділів: 

1. Вивчення гами. 

2. Ноти квадратної системи. 

3. Вивчення осьмогласія. 

4. Підготовка до організації хору. 

5. Методика співу. 

6. Організація церковних співочих хорів.

7. Початкова гра на скрипці. 

При проведенні педагогічних курсів церковного співу на Чернігівщині ве​лика увага приділялася формуванню у слухачів як практичних умінь керівницт​ва хором, так і теоретичних знань у цій галузі. Як приклад можна навести факт навчання курсистів основ гармонії у зв’язку із співом хорових творів [54, с. 119]. Програмою О. Карасьова особливі вимоги було приділено професійності регента: його знанням з методики співу і хорової роботи, умінням добирати відповідний репертуар.

Навчальними посібниками і підручниками, якими користувалися слухачі курсів Чернігівщини, були праці О. Карасьова, три випуски "Главнейших песно-пений литургии, молебного пения, панахиды и всенощного бдения" у перекладі для чоловічого хору С. Смоленського, стародавні розспіви, твори Д. Бортнян-ського, П. Турчанінова та інших авторів петербурзької школи. Після закінчення курсів спеціальною фаховою комісією проводилися екзамени з церковного співу і видавалися кваліфікаційні посвідчення різних рівнів.

Для інструментальної підготовки слухачів курсів їх керівництвом було придбано 20 скрипок. Частину засобів навчання співу – літературу, камертони та скрипки – слухачі курсів заздалегідь брали з собою.

Дослідниця О. Прищепа подає узагальнені дані про систематичність літніх педагогічно-співочих курсів на Чернігівщині впродовж 1897–1902 рр. Їхніми керівниками, окрім О. Карасьова та його помічника, учителя співу I Київської гімназії О. Шуммера, були викладач Духовного училища Г. Зосимович і відомий культурно-громадський діяч, учитель співів Чернігівського дитячого притулку П. Добровольський. Протягом зазначеного періоду для елементарних духовних шкіл Чернігівщини було підготовлено понад 560 учителів співу [185, с. 61].

Попри здійснений науковий аналіз окремих питань проведення літніх церковно-співацьких курсів, які організовувалися єпархіальними органами, роль чернігівських земських органів у підвищенні професійного рівня викладачів співу на курсах учителів земських шкіл лишилася недослідженою.

Аналіз документальних і архівних джерел виявив, що важливий внесок у розвиток музично-освітньої справи у губернії було здійснено земськими педаго​гіч​ними курсами. В структурі означених курсів було передбачено "Співи", зем​ськими органами проводилося достатнє фінансування цієї форми перепідготовки вчителів. У 1898 р. на курсах у Стародубі уроки співу проводив учитель Духовного училища М. Шарапов. Окрім 37 учителів земських шкіл, курси відві​ду​вали особи, які готувалися до заміщення посади вчителя, педагоги волосних і при​леглих шкіл, а також особи, які цікавилися хоровою справою [157; 162; 163, с. 27]. Заняття на курсах проходили в стислому графіку, проте за звичайною схемою: пропонувалося проходження теоретичної і практичної частини. З теорії співу курсисти мали опанувати знання: 

· про кількість та найменування нот; про ключі – дискантовий, альтовий, теноровий та басовий; про гами; про ритмічну організацію мелодії; про пункти, паузи та знаки альтерації; 

· про користування камертоном при керівництві хоровим колективом. (Зазначалося також, із чого краще починати формування хору.)
У практичній частині на курсах розучували гами, на 8 гласів співали "Господи, воззвах", літургію Львова, "Тебе поём" і твори Д. Бортнянського "Херувимскую № 5" та "Под твою милость" [336, арк. 7 зв.].

У 1884 р. (з 20 липня до 20 серпня) земські педагогічні курси проводилися у Чернігівському повіті. Заняттями з хорового церковного співу керував учитель Київської гімназії С. Булгаков. Курси відвідали 56 учителів Чернігівського та інших повітів. На цих курсах було апробовано нову структуру занять. Спочатку вчителями давалися теоретичні відомості щодо новітніх удосконалених методик викладання дисциплін, у тому числі співів [163, с. 55]. У практичній частині нові методики викладання апробувалися на учнівському хорі, після цього вчителі давали пробні уроки, які детально аналізувалися. Вперше на земських педаго​гіч​них курсах проводився обмін досвідом між присутніми вчителями. Означена форма роботи, на думку керівництва Кролевецької, Стародубської і Чернігівської земських управ, які брали участь у проведенні курсів, "викликала жвавий обмін думками, сприяла з’ясуванню багатьох питань викладання у школі" [163, с. 28].

Того ж року за сприяння земства педагогічні курси проходили в м. Ново​зи​бків "з метою ознайомлення учителів із кращими способами навчання". Програма курсів була затверджена опікуном Київського навчального округу, нагляд за ходом ведення курсів здійснював інспектор початкових училищ Чернігівської губернії К. Волков. Усього на курсах перебувало 20 слухачів. Уроки співу були обов’язковими в усіх відділеннях курсів, навіть на вечірніх заняттях.

Відповідно до п. 27 "Положення про педагогічні курси", у якому зазна-чалося, що "церковний спів є одним із найважливіших предметів для народної школи" [336, арк. 61], увага вчителів зверталася на вивчення методики його викла-дання, особливо на використання таких методів, як вступна бесіда до розучування музичного твору й наочність [336, арк. 41, 61].

На сільськогосподарських і педагогічних курсах для вчительок церковних шкіл і учениць 5-го класу Єпархіального училища, влаштованих при Васи-ліївському єпархіальному училищі, викладачем церковного співу був регент Духовної семінарії отець М. Ступницький. Особливістю проведення курсів було те, що за короткий термін (2 тижні) курсистки мали змогу на доступному, знайо-мому матеріалі духовних піснеспівів опанувати методику роботи над виразністю та рухливістю виконання, "узгодженістю та витонченістю співу" [106, с. 2].
Ми вважаємо, що попри надзвичайну ретельність у проведенні співацьких курсів, їх масштабність щодо частоти проведення та кількості підготовлених слухачів-учителів означена форма підготовки мала у своїй діяльності ряд недоліків:

· використання у практиці проведення, загалом, традиційних методів нав-чання церковного співу; 

· надмірне розширення теоретичної частини за рахунок практичної роботи з хоровими колективами. Опанування методикою роботи над художньою вираз-ністю твору визначалося рівнем тогочасної музично-педагогічної думки про специфіку роботи вчителя зі шкільним хором. Зазначимо, що у музично-педа-гогічній думці кінця ХIХ ст. щодо змісту підготовки вчителя співу все більше уваги приділялося формуванню умінь виразно та технічно виконувати хорові твори;

· фізичне перевантаження учителів внаслідок позбавлення їх літнього вакаційного часу.

Отже, в аналізі питання особливостей підготовки педагогічних кадрів губернії, до змісту якої входило вивчення предмета "Співи", визначено, що лише в кінці ХIХ ст. на Чернігівщині утворилася розгалужена методико-практична база з підготовки вчителів співу. Особливе значення фаховій підготовці майбутніх шкільних учителів співу та регентів приділялося у закладах духовної освіти. У діяльності Чернігівської духовної семінарії віднайшли продовження музично-освітні та виховні традиції Чернігівського колегіуму і Глухівської музичної школи ХVIII ст., які яскраво визначилися у період національно-культурного підйому початку ХХ ст. Організаційні засади та принципи викладання, що використову​валися на курсах церковного співу (літні церковно-співацькі та земські педагогіч​ні), сприяли зростанню професійного рівня викладачів співу Чернігівщини; означені курси слугували прообразом майбутньої системи підвищення кваліфіка​ції вчителів.
Питання для самоконтролю
1. Схарактеризуйте систему підготовки дітей і молоді до подальшої професійної музичної діяльності, визначену практикою Глухівської музичної школи ХVIIІ ст.

2. Розкрийте особливості регіональної практики співацьких наборів дітей і молоді до Придворної Імператорської капели як складової тогочасної музичної педагогіки.

3. Охарактеризуйте принципи та методи діагностування співацьких голосів щодо подальшої короткотривалої професійної підготовки молоді, визначені практикою співацьких наборів М. І. Глінки з території Чернігівщини. 

4. Проаналізуйте особливості організації навчально-виховного процесу у Чернігівському колегіумі щодо становлення різноманітних видів і форм роботи з учнівською молоддю.

5. Обґрунтуйте музично-педагогічний доробок викладачів Глухівської му-зичної школи ХVIIІ ст. 

6. Розкрийте особливості організації позааудиторної роботи у Ніжин-ській гімназії вищих наук князя Безбородька (початок ХІХ ст.).

7. Схарактеризуйте музичну практику нижчих освітніх закладів Чернігів-щини у Ι половині ХІХ ст.

8. Наведіть приклади репертуарних творів з навчального предмета "Церковний спів", які використовувалися в освітній практиці нижчих закладів освіти Чернігівської губернії у ΙΙ половині ХІХ ст., визначте методичну сутність цих творів. 

9. Розкрийте особливості тогочасних методик навчання учнів "з голосу" та "на слух"; наведіть приклади навчальних закладів губернії, в яких використо​вувалися зазначені методики. 

10. Схарактеризуйте методи (наочні, словесні, практичні) та організаційні форми навчання співу, які використовувалися в початкових школах Чернігівщини у другій половині ХІХ – на початку ХХ ст.

11. Назвіть ефективні форми організації духовно багатого дозвілля дітей і молоді, які визначилися у музично-виховній практиці Чернігівщини на початку ХХ ст.

12. Проаналізуйте зміст музичного виховання у закладах професійної та реальної освіти. Дайте оцінку добору форм позааудиторної роботи з учнівською молоддю та їхньої ефективності у тогочасних і сучасних умовах.

13. Розкрийте погляди прогресивних російських діячів культури (В. Одоєв-ський, А. Маслов, Д. Зарін, М. Брянський, С. Миропольський) на проблему музич-ного виховання учнів. Укажіть, як ці погляди позначилися на стані музичної освіти Чернігівщини на третьому та четвертому етапах її розвитку.

14. Розкрийте специфіку такої форми організації музичної освіти дітей і молоді, як домашнє навчання музики в контексті розвитку культури Чернігів-ського краю.

15. Визначте специфіку змісту музичного виховання у жіночих гімназіях губернії.

16. Схарактеризуйте розвиток співацької освіти на Чернігівщині в кон-тексті Братського хорового руху кінця ХІХ – початку ХХ ст.

17. Дайте характеристику музичному репертуару, що використовувався при проведенні літературно-музичних вечорів і концертів у жіночих та чоловічих гімназіях Чернігівщини. 

18. Охарактеризуйте напрями виховання учнівської молоді Чернігівського краю засобами музичного мистецтва.

19. Розкрийте специфіку музичної освіти як складової підготовки педаго-гічних кадрів краю. 

20. Дайте оцінку діяльності видатного регента та музичного педагога О.М. Карасьова на педагогічних курсах церковного співу, які проводилися в Чернігівській губернії в кінці ХІХ – на початку ХХ ст.
Підсумковий контроль 

Вид контролю – контрольні тести 

I. Оберіть правильну відповідь:

1. Музичне виховання це:

1) формування духовного світу дитини засобами музики;
2) процес взаємодії дитини і педагога з метою передачі одним та засвоєння іншим знань, умінь і навичок музичного виконавства;
3) формування у дитини досвіду емоційно-ціннісного ставлення до творів музичного мистецтва.

2. На яке століття припадає розквіт мистецтва кобзарів на Чернігівщині:

1) ХVIIІ;
2) ХIХ;
3) ХХ.
3. Велику увагу використанню культурної спадщини Чернігівщини приділяли видатні культурні діячі краю:
1) М. Коцюбинський;
2) Л. Толстой;
3) Б. Грінченко;
4) Л. Глібов.

4. Тільки на Чернігівщині з дітьми дошкільного віку в суспільних закладах у дожовтневий період традиційно проводилися:

1) свята Віфлеємської зірки;
2) новорічні ранки;
3) травневі свята.

5. Виберіть методи, які використовуються для словесно-практичної пере-дачі дошкільникам знань у галузі музичного мистецтва:

1) бесіди; 
2) лекції;

3) використання фонозаписів;
4) виконання музичних творів на інструменті.
6. Додайте до перерахованих нижче форм використання музично-виховного досвіду, культурної спадщини Чернігівського регіону в навчально-виховному процесі сучасних ДНЗ власні:

1) виховні заходи для дітей;
2) форми роботи з батьками;
3) тематичні музичні заняття;
4) (власні варіанти) . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
7. З якого віку сучасні варіативні програми з дошкільного виховання пропонують ознайомлювати дітей із рідним краєм:

1) 3 роки;

2) 4 роки;

3) 5 років.

8. Завданнями щодо формування у дошкільників знань з історії та культури рідного краю є:

1) вивчення елементів народного епосу;

2) поширення елементів знань різних періодів історії Чернігівщини;
3) знайомство із визначними культурними діячами минулого;

4) ознайомлення із адміністративно-територіальним поділом області.
9. Назвіть методи, спрямовані на ознайомлення дошкільників із історією рідного краю:

1) бесіди й розповіді;

2) зразок для обстеження;

3) екскурсії;

4) вправи.

10. Додайте до перерахованих нижче методів попередньої роботи щодо проведення занять із ознайомлення дошкільників із рідним краєм власні:

1) розучування пісень; 

2) відвідування краєзнавчого музею;

3) (власні варіанти) . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
11. Назвіть компоненти духовної культури:

1) традиції та обряди;

2) народна творчість;

3) різні види мистецтва;

4) народні ремесла;

5) релігійні уявлення;

6) народні промисли.

ІІ. Дайте правильну відповідь:
12. Твори якого жанру є визначними у творчості кобзарів: . . . . . . . . . . . . . .
13. Провідною формою організації дозвілля учнів гімназій на початку ХХ ст. були. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ………….
14. Назвіть навчальний заклад Чернігово-Сіверщини (відкритий у 1700 р.), у якому знайшли плідне підґрунтя музично-просвітницькі традиції Києво-Моги​лян​ської академії. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . …………………
ІІІ. Закінчіть визначення:

15. Результат творчого оволодіння дитиною музичною спадщиною людства: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . …………….. 
16. Музично-виховні традиції є елементом . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . …….. 
IV. Вставте пропущені слова: 

17. Масові форми організації музичного виховання, впроваджені у гро​мадському виховному процесі, є часткою . . . . . . . . . . . . навчального закладу.

18. Інституції створення, накопичення та збереження зразків музичних явищ в історії розвитку музичної культури є . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . …………………….
V. Поєднайте між собою:

19. Видатних діячів культури та освіти Чернігівщини і їх погляди на естетичне виховання молоді:
	1) Л. Баранович;
2) М. Коцюбинський;
3) С. Русова;
4) М. Лисенко.
	1. "Прилучення учнівської молоді до відвідування хорових та інструментальних концертів".

2. "Моральне самовдосконалення людини та суспільства, просвітництво".
3. "Використання у виховній роботі з молоддю традицій шкільництва часів Гетьманщини".

4. "Створення концепції національного дитячого садка і школи".



20. Форми організації музично-естетичної позаурочної роботи та навчальні заклади Чернігівщини, які їх здійснювали:
	1. Травневі рекреації.

2. Духовні та світські учнівські концерти.

3. Дитячі ранки. Віфлеємської зірки.

4. Церковні аматорські хорові колективи.
	1. Дитячі притулки.

2. Чернігівський колегіум.

3. Церковнопарафіяльні школи.

4. Гімназії.



.

Ключ до тестів:

І. 1. – 1), 3). 2. – 1). 3 – 1), 3), 4). 4. – 1). 5. – 1), 3), 4). 7. – 3). 
8. – 1), 2), 3). 9. – 1), 2), 3). 11. – 1), 2), 3), 5). 

Завдання 6 та 10 передбачають власну відповідь студента.
ІІ. 12. Твори епічного жанру (балади, думи, історичні пісні).
 13. Літературно-музичні вечори.
 14. Чернігівський колегіум.

ІІІ. 15. …музичною культурою. 
 16. … соціальної та культурної спадщини. 

IV. 17. …навчально-виховного процесу. 
 18. …музично-педагогічним досвідом.

V. 19. 1 – 2; 2 – 3; 3 – 4; 4 – 1. 
 20. 1 – 2; 2 – 4; 3 – 1; 4 – 3.
ПІСЛЯМОВА
Підґрунтям сучасних освітніх реформ є вивчення проблем, які пов’язані із висвітленням ролі окремих регіонів держави, розкриттям їх музично-освітньої спадщини та досвіду виховання молоді засобами музичного мистецтва. Саме до таких регіонів держави належить Чернігівщина, опанування музично-педа​го​гіч​них здобутків якої має велике значення для підготовки майбутніх педагогів, які повинні закладати основи культури особистості дітей та учнівської молоді. У посібнику наведено теоретичне узагальнення основних проблем ста​новлення і розвитку музичної освіти та виховання дітей і молоді на Чернігівщині у ХVIIІ–ХІХ ст.
1. Витоками розвитку музичної освіти та виховання дітей і молоді на Чер​нігівщині стали народні музично-виховні традиції, становлення основних форм музичної культури (усна народна творчість, музикування при дворах чернігівської знаті, церковний спів). Історичними передумовами розвитку музичної освіти визначилися: прийняття християнства, зміни соціально-політичних формацій (по​ло​нізація краю, входження до складу Московської держави, утворення Гетьман​щини, запровадження та скасування кріпаччини). 
Педагогічними передумовами розвитку музичної освіти та виховання дітей і молоді на Чернігівщині слід назвати поширення писемності (у тому числі – музичної), історично раннє впровадження засад європейської музичної педагогіки, запровадження практики складання навчально-співацької літератури (ірмологіони, стихирарі) для навчання молоді церковного співу та поширення музичної грамоти, просвітницьку діяльність гуртка чернігівських церковних діячів Л. Барановича, Дм. Ростовського (Данила Туптала), І. Максимовича, І. Галятовського та інших. 

2. Впродовж ХVIIІ–ХΙХ ст. музична освіта та виховання дітей і молоді на Чернігівщині визначила такі етапи розвитку: 

· аматорсько-професійний етап (початок ХVIIІ ст. – 1785 р.) – визна-чається формуванням культурно-освітнього середовища регіону та поєднанням засад аматорської та професійної музичної освіти дітей і молоді;

· офіційно-організаційний етап (1786–1863 рр.) – став етапом офіційного впорядкування системи державної освіти і визначення ефективних напрямів музично-виховної роботи з молоддю; 

· громадсько-педагогічний етап (1864–1883 рр.) – характеризується по-ширенням громадсько-культурного руху в губернії, його впливом на державну освітню політику, що позначилося на вдосконаленні форм музичного навчання і виховання молоді; 

· просвітницький етап (1884 р. – початок ХХ ст.) – визначено як етап найбільшої активізації форм залучення молоді краю до національної культури (товариства "Громада", "Просвіта") та музично-просвітницької роботи серед населення губернії. 

3.1. Аналіз організації та змісту музичної освіти на визначених етапах її розвитку визначив, що цей процес на Чернігівщині впродовж ХVIII–ХІХ ст. зазнав значних змін у становленні форм її організації, зокрема – у розширенні мережі навчальних закладів. До середини ХІХ ст. в шкільництві краю спосте-рігалося збереження регіональних музично-виховних традицій і форм освіти, змістом яких були музика і спів (приватні навчальні заклади та домашнє навчання музики). Практика музичної освіти в переважній кількості закладів різних освітніх ланок визначалася вивченням основ церковного співу й теорії музики. Зміст музичного виховання багатьох форм організації музичної освіти передбачав збагачення духовного світу молоді засобами музичного мистецтва. Стан загальної музичної освіти в навчальних закладах нижчої та середньої ланки визначався досить високим рівнем. Завдяки відкриттю широкої мережі народних шкіл (із 1864 р.) і закладів елементарної освіти духовного відомства (із 1884 р.) значна кількість дітей і молоді краю навчалася співу. Про широке розповсюдження учнівської співацької практики є створена на Чернігівщині на початку ХХ ст. найбільша в Україні хорова мережа (близько 300 учнівських хорів).

3.2. Організаційно-змістовими особливостями музично-освітнього процесу в навчальних закладах Чернігівщини визначено зміну статусу "Співів" від предмета, що вивчався за наявності фінансових можливостей, до обов’язкового для усіх учнів; розширення форм музичної діяльності учнів; запровадження форм музично-просвітницької діяльності в організації навчально-виховного процесу. 

4. На підставі аналізу широкого кола архівних, документальних джерел, тогочасної педагогічної преси та матеріалів регіональних періодичних видань визначено засади практики – форми, методи й характерні тенденції музичної освіти та виховання в досліджуваний період. 

Особливостями запровадження форм музичної освіти були: шкільна (урочна з вільним відвідуванням церкви, обов’язковими або необов’язковими предметами "Співи" та "Музика", позаурочна (хор, театральний гурток, оркестр) та позашкільна (участь в об’єднаних хорових колективах, віншувальних заходах, відвідування міських концертів, прогулянки під супровід духового оркестру, весняні рекреації, свята, екскурсії з відвіданням культових закладів та концертних залів тощо). 

У навчанні учнів початкової ланки запроваджувалися переважно такі ме​тоди, як-от: "спів з голосу" вчителя, інших дітей та спів із аркуша; озна​йом​лення з різними системами нотного запису; методів вивчення та виконання на уроці співу різножанрових творів: церковних піснеспівів, народних пісень тощо. У роботі з учнями навчальних закладів середньої ланки запроваджувалися такі методи, як спів інтервалів, письмові вправи (диктант), гармонізація та складання музичних творів, виконання дитячих та народних (російських та українських пісень), участь у музичних заходах (концерти, свята, музичні вечори тощо). За архівними доку​мен​тами, серед методів виховання тогочасної музичної практики Чернігів​щини були морально-релігійна бесіда, привчання, наставляння, заохочення та пока​рання, приклад.

Найбільшою проблемою організації музично-освітньої справи на Чернігів​щині впродовж століть було забезпечення шкіл кадрами вчителів співу. 

Характерними тенденціями розвитку музичної освіти на Чернігівщині слід назвати пріоритет духовного та морально-релігійного компонента педагогічного процесу; запровадження церковного співу як засобу формування духовності молоді; збереження регіонального культурного чинника у вихованні молоді та в структурі підготовки вчителів; запровадження різноманітних форм організації музичної освіти та виховання молоді; культурно-просвітницьку орієнтацію музичного виховання. 
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АРХІВНІ МАТЕРІАЛИ
Відділу Державного архіву Чернігівської області в м. Ніжині 
(ВДАЧО в м. Ніжині)

267. Ф. 340, оп. 1, од. зб. 136. Нежинская городская управа. Дело о праздновании коронования императора Николая Олександровича, 1896 г. –19 арк. 
268. Ф. 340, оп. 1, од. зб. 163. Нежинская городская управа. Дело о праздновании 100-летия А. С. Пушкина, 1899 г. – 12 арк. 
269. Ф. 340, оп. 1, од. зб. 3025. Нежинская городская управа. Дело о выдаче пособий учителям городских училищ, 1889–1891 гг. – 14 арк. 
270. Ф. 342, оп. 1, од. зб. 1609. Нежинская уездная земская управа. Отчеты школ, б/г. – 142 арк. 
271. Ф. 342, оп. 1, од. зб. 1615. Нежинская земская управа. Переписка со служащими по народному образованию, 1909 г. – 205 арк. 
272. Ф. 1105, оп. 1, од. зб. 44. Дело конференции историко-филологического института кн. Безбородко в Нежине о музыкальной школе фон Фейста, 1876 г. – 9 арк. 
273. Ф. 1105, оп. 1, од. зб. 86. Дело конференции историко-филологического института кн. Безбородко в Нежине об устройстве вокально-литературных вечеров, 1877 г. – 5 арк. 
274. Ф. 1105, оп. 1, од. зб. 118. Дело конференции историко-филологи​чес​кого института кн. Безбородко в Нежине об устройстве вокально-литературных вечеров, 1878–1879 гг. – 18 арк. 
275. Ф. 1127, оп. 1, од. зб. 9. Вересоцьке початкове народне училище. Вхідні справи, 1889–1901 рр. – 31 арк. 
276. Ф. 1229, оп. 1, од. зб. 5. Переписка инспектора народных училищ 2-го района г. Нежина Черниговской губернии с Попечителем Киевского учебного округа о состоянии библиотек и содержании училищ, 1887 г. – 178 арк. 
277. Ф. 1229, оп. 1, од. зб. 6. Отчет о визитациях народных училищ Черни​говской губернии, находящихся в ведении инспектора М. Дымского, 1871 г. – 34 арк. 
278. Ф. 1229, оп. 1, од. зб. 9. Протоколы заседаний Нежинского уездного училищного Совета, 1880 г. – 10 арк. 
279. Ф. 1229, оп. 1, од. зб. 13. Отчет о состоянии Иченского 2-х классного сельского училища, 1892 г. – 16 арк. 
280. Ф. 1229, оп. 1, од. зб. 17. Дело по бумагам Нежинского Александ​ровского Греческого училища, 1903 г. – 92 арк. 
281. Ф. 1229, оп. 1, од. зб. 38. Дело по бумагам Нежинского Александров​с​кого Греческого училища. Расписание уроков, 1915 г. – 37 арк. 
282. Ф. 1229, оп. 1, од. зб. 43. Инспектор народных училищ 2-го района г. Нежина Черниговской губернии, 1903 г. – 65 арк. 
283. Ф. 1234, оп. 1, од. зб. 30. Справи Ніжинської жіночої гімназії П. Куша​кевич, 1914 р. – 78 арк. 
284. Ф. 1235, оп. 1, од. зб. 31. Справи Ніжинської жіночої гімназії Г. Кре​стинської, 1913 р. – 112 арк. 
285. Ф. 1263, оп. 1, од. зб. 18. Дело Хотиновской земской начальной школы. Отчеты о работе, 1909 г. – 21 арк. 
286. Ф. 1267, оп. 1, од. зб. 1. Отчет о работе Степановской земской школы, 1910–1917 гг. – 552 арк. 
287. Ф. 1353, оп. 1. од. зб. 46. Отчет за 1913 г по учебной части Мринской Людмилинской женской учительской семинарии, 1913 г. – 587 арк. 
288. Ф. 1356, оп. 1, од. зб. 9. Дела Борзнянского сельского приходского училища, 1850 г. – 176 арк. 
289. Ф. 1356, оп. 1, од. зб. 20. Дело Борзенского уездного училища. О срочных донесениях, 1850 г. – 32 арк. 
290. Ф. 1359, оп. 1, од. зб. 869. Нежинский лицей кн. Безбородко. Ведомости о частных учебных заведениях, состоящих в г. Нежине, 1857 г. – 94 арк. 
291. Ф. 1367, оп. 1, од. зб. 1823. Дело гимназии при ИФИ. Об установлении говения для учащихся, 1904 г. – Арк. 1–6.
292. Ф. 1367, оп. 1, од. зб. 2467. Дело гимназии при Нежинском историко-филологическом институте. Об устройстве в 1913 г. в гимназии ученических утр и вечеров, 1913 г. – 18 арк. 
293. Ф. 1404, оп. 1, од. зб. 2. Рожновское низшее начальное народное училище. Книга протоколов, 1918 г. – 35 арк. 
294. Ф. 1405, оп. 1, од. зб. 1. Фастовецкое высшее начальное народное училище. Книга протоколов, 1917 г. – 45 арк. 
295. Ф. 1406, оп. 1, од. зб. 2. Носівська вища початкова школа. Вхідні справи, 1917 р. – 15 арк. 
296. Ф. 1409, оп. 1, од. зб. 4–5. Иченская частная женская гимназия М. П. Жуковой, 1909–1915 г. – 56 арк. 
297. Ф. 1410, оп. 1, од. зб. 2. Иченское высшее начальное училище. Аттестаты и документация учащихся, 1914–1916 гг. – 149 арк. 
298. Ф. 6121, оп. 1, од. зб. 274. Учебная часть Нежинского института на​родного образования. Протоколы конференции сотрудников детских учреж​де​ний и студентов факультета соцвоспитания, 1921 г. – 170 арк. 
Державного архіву Чернігівської області 
(ДАЧО у м. Чернігів)

299. Ф. 128, оп. 1, од. зб. 1253. Листи до М. Кутузова інспектора Імператорської співочої капели М. Толстого від 13.01.1815 про набір хлопчиків до капели, 1815 р. – Арк. 1.

300. Ф. 229, оп. 1, од. зб. 24. Ведомости об учебных заведениях губернии. 1820 г. – 1042 арк. 
301. Ф. 375, оп. 1, од. зб. 1. Ставиское начальное народное училище Козелецкого уезда. Сведения о работе, б/г. – 113 арк. 
302. Ф. 679, оп. 1, од. зб. 5116. О наборах, производимых М. Глинкою для Певческой капеллы. – Арк. 14.

303. Ф. 757, оп. 1, од. зб. 1. Черниговское женское высшее начальное училище. Список книг и пособий, 1917–1918 рр. – 98 арк. 
304. Ф. 757, оп. 1, од. зб. 3. Черниговское женское высшее начальное училище, 1918 г. – 40 арк. 
305. Ф. 758, оп. 1, од. зб. 18. Чернігівська міська торгівельна 3-класна школа. Циркуляри по організації екскурсій та заходів до 100-річчя М. В. Гоголя, 1904 р. – 6 арк. 
306. Ф. 759, оп. 1, од. зб. 2. Черниговское одноклассное приходское училище. Классный журнал, 1916–1917 гг. – 62 арк. 
307. Ф. 778, оп. 1, од. зб. 1. Дроздовская начальная школа. Сведения о работе школы, 1871–1894 гг. – 157 арк. 
308. Ф. 779, оп. 1, од. зб. 1–4. Черниговская гимназия Н.Н.Заостровской. Протоколы заседаний пед. советов за разные годы. – 1913–1919 гг.

309. Ф. 807, оп. 1, од. зб. 199. Шаповаловское волосное правление. Дело об обучении девочки-сироты, 1849 г. – 2 арк. 
310. Ф. 811, оп. 1, од. зб. 321. Шаповаловское сельское управление. Об обучении в сельских приходских училищах крестьянских детей, 1856 г. – 18 арк. 
311. Ф. 813, оп. 1, од. зб. 1–2. Борзенская мужская гимназия. Личные документы учеников и копии свидетельств, 1915 г.
312. Ф. 820, оп. 1, од. зб. 1. Документы Борзенского уездного училищного совета. Сборник документов о земских школах волости, 1885 г. – 222 арк. 
313. Ф. 833, оп. 1, од. зб 5. Менська церковно-парафіяльна школа. Журнали та шкільні листи, 1913–1919 рр. – 34 арк. 
314. Ф. 865, оп. 1, од. зб. 2. Стробасанская второклассная учительская школа. Сведения об успеваемости учащихся, 1906–1910 гг. – 74 арк. 
315. Ф. 880, оп. 1, од. зб. 3. Приход и расход книг, 1854 гг. – 32 арк. 
316. Ф. 939, оп. 1, од. зб. 1. Черниговское епархиальное женское учили-ще, 1894 г. – 131 арк. 
317. Ф. 980, оп. 1, 20 од. зб. Чернігівський учительський інститут, 1916 р.

318. Ф. 1038, оп. 1, од. зб. 1. Частная женская гимназия М.В.Литвиненко, б/г. – 19 арк. 
319. Ф. Р-342, оп. 1, од. зб. 61. Сведения по школам Черниговской гу-бернии. Отдел народного образования, 1919 г. – 248 арк. 
Центрального державного історичного 

архіву України (ЦДІА України у м. Київ)

Ф. 51. Генеральна військова канцелярія
320. Оп. 3, од. зб. 6718. Указ із Колегії іноземних справ про "створення у Глухові школи співів та музики (скрипка, гуслі, бандура) та про набір учнів та призначення регента", 12. 12.1738–8. 04.1839 рр. – 64 арк. 
Ф. 64. Сотенні канцелярії Лівобережної України
321. Оп. I, од. зб. 869. Про набори співаків у Стародубівську полкову канцелярію, 1740 р. – Арк. 2–2 зв.
Ф. 707. Управление Киевским учебным округом

322. Оп. 1, од. зб. 125. С предложениями о времени для вакаций и частных публичных испытаний, 1833 г. 10 арк. 
323. Оп. 1, од. зб. 197. Дело о преобразовании Черниговской гимназии и уездных училищ, 1833 г. – 23 арк. 
324. Оп. 31, од. зб. 538. Дело Попечителя Киевского Учебного округа по представлению Черниговской губернской земской управы об устройстве при Черниговской Гимназии педагогической школы, 1863–1867 гг. – 49 арк. 
325. Оп. 40, од. зб. 1-а. Дело Управления Киевского Учебного округа. Переписка по различным предметам. – Ч. I, 1874 г. – 345 арк. 
326. Оп. 87, од. зб. 6184. О приобретении книг и пособий для учебных заведений, 1887 г. – 208 арк. 
327. Оп. 159, од. зб. 61-а. О выработке положения об открытии новых учебных заведений в Черниговской губернии, 1908 г. – 312 арк. 
328. Оп. 160, од. зб. 110. – Ревизия учебных заведений г. Чернигова, 1909 г. – 11 арк. 
329. Оп. 162, од. зб. 205–206 (карты). Перечень вопросов и опросной лист преподавателей пения, 1912 г. – 6 арк. 
330. Оп. 164, од. зб. 7. О частной гимназии М.Г.Мерной в г. Мена Сосницкого уезда, 1914 г. – 26 арк. 
331. Оп. 166, од. зб. 54. О Мглинской частной женской прогимназии А. Мицкевич, 1916 г. – 105 арк. 
332. Оп. 166, од. зб. 63. Об Иченском частном женском учебном заведении Жуковой, 1916 г . – 5 арк. 
333. Оп. 180, од. зб. 38. С указаниями по представлению должностных лиц, 1880 г. – 64 арк. 
334. Оп. 207, од. зб. 87. Переписка с Министерством народного просве-щения дирекции народных училищ Черниговской губернии и Киевского общества грамотности об организации летних курсов церковного пения, 1887 г. – 48 арк. 
335. Оп. 207, од. зб. 279. Дело управления Киевского Учебного округа об отчетах по училищах Черниговской губернии за 1883 г. – 96 арк. 
336. Оп. 209, од. зб. 17. Дело Управления Киевского Учебного округа. Об устройстве учительских съездов и педагогических курсов в Черниговской и Полтавской губерниях, 1885 г. – 42 арк. 
337. Оп. 209, од. зб. 54. По ходатайству Борзенского и Кролевецкого уездных земских собраний об отмене обязательного обучения детей в сельских училищах церковному пению, 1885 г. – 54 арк. 
338. Оп. 209, од. зб. 124. О доставлении в Министерство народного про​све​ще​ния отчетов директоров и инспекторов народных училищ, 1884/1885 гг. – 111 арк. 
339. Оп. 225, од. зб. 3. Об определении и увольнении учителей пения в 2-х и одноклассных училищах и о производстве на сей труд вознаграждения, 1873 г. – 65 арк. 
340. Оп. 225, од. зб. 13. О допущении учителей пения округа к обучению учащихся 2-х классных городских и сельских училищ и выдаче вознаграждения, 1875 г., 1881 г. – 248 арк. 
341. Оп. 225, од. зб. 16. О разрешении приобретения для сельских и народных училищ Черниговской губернии учебных пособий и церковных нот, 1880 г. – 115 арк. 
342. Оп. 225, од. зб. 51. О рассмотрении журналов губернских учи-лищных советов, 1880 г. – 225 арк. 
343. Оп. 225, од. зб. 68. О съезде инспекторов народных училищ Черниговской и Полтавской губернии, 1889 г. – 27 арк. 
344. Оп. 225, од. зб. 68. Копии ревизских записей инспекторов народных училищ, 1913 г. – 620 арк. 
345. Оп. 227, од. зб. 31. С распоряжениями Министерства народного просвещения по различным вопросам. Стол 31, 1902 г. – 127 арк. 
346. Оп. 229, од. зб. 192. О Черниговской частной гимназии Е.Д.Кузне​цовой, 1909 г. – 6 арк. 
347. Оп. 247, од. зб. 139. О частном женском учебном заведении ІІ-го разряда Е. Кузнецовой, 1908 г. – 476 арк. 
348. Оп. 296, од. зб. 19. О приобретении руководств и пособий по цер​ков​но​му пению. Дело управления 4 стола Киевского учебного округа, 1887 г. – 45 арк. 
349. Оп. 296, од. зб. 54. С циркулярами и другими распоряжениями Ми​ни​стер​ства народного просвещения и г. Попечителя Киевского округа, 1889 г. – 68 арк. 
350. Оп. 296, од. зб. 110. Дело с протоколами Глуховской низшей сельскохозяйственной школы I-го разряда, 1887 г. – 141 арк. 
351. Оп. 309, од. зб. 1497. О причислении учащих и учащихся Стародубской прогимназии по исполнению церковных треб к Стародубской Вознесенской церкви, 1881 г. – 6 арк. 
352. Оп. 309, од. зб. 1557. О разрешении расхода по Конотопскому городскому училищу на приобретение фисгармоники, 1881 г. – Арк. 1–5.

353. Оп. 317, од. зб. 342. О разрешении открыть в г. Нежине частное жен​с​кое учебное заведение І-го разряда П.Н. Юреневой, 1904 г. – 65 арк. 
354. Оп. 317, од. зб. 512. Протоколы заседания попечительского совета за 1909 г. – 340 арк. 
355. Оп. 317, од. зб. 526. Место и роль гимназий в системе общеобра​зовательных заведений [статья], без даты. – 1 арк. 
Ф. 830. Фонд Ф.А. Терещенко
356. Оп. 1, од. зб. 1390. Глуховское 3-классное училище Ф.А. Терещенко. Отчеты, 1887 г. – 128 арк. 
Ф. 884. Комиссия для описания губерний Киевского учебного округа при Попечителе Киевского учебного округа
357. Оп. 1, од. зб. 43. Список учителей Новгород-Северской гимназии, изъя​вивших желание собирать в помощь комиссии этнографические сведения по Черниговской губернии, 1855 г. – 127 арк. 
Ф. 1191. Канцелярия Временного харьковского генерал-губернатора
358. Оп. 3, од. зб. 4. Статистические сведения о Черниговской губернии, 1879 г. – 87 арк. 
Ф. 1439. Черниговская губернская жандармская управа
359. Оп. 1, од. зб. 129. Сведения об училищах г. Чернигова, 1910 г. – 536 арк. 
Ф. 1958. Канцелярія Слобідсько-Українського губернатора
360. Од. зб. 56843. Перечневая ведомость, поданая лубенским полков-ником Иваном Кулябкою, 1762 г. – Арк. 83.

Ф. 2162. Канцелярия Попечителя Харьковского учебного округа
361. Оп.1, од. зб. 549. Дело о преподавании иностранных языков и успе-ваемости воспитанников в гимназии князя Безбородко, 1829 г. – 26 арк. 
Центральної наукової бібліотеки ім. В. Вернадського 

НАН України (ЦНБ НАН України м. Київ)

Інститут рукопису (ІРНБУВ м. Київ) 
362. Ф. II (Архів Ґалаґанів), од. зб. 26717–26735 (19 од. зб.). – Дела по церковному попечительству и народных школах.
363. Ф. II (Архів Ґалаґанів), од. зб. 26492–26555 (64 од. зб.), 1868–1888 рр. Дело Иченского 2-х классного училища / офіційне листування Г. П. Ґалаґана з Чернігівською дирекцією народних училищ. – 228 арк. 
364. Ф. 50, од. зб. 1950. З історії співу на Україні в ХVI–ХVII ст. – 1 арк. 
365. Ф. II (Архів Ґалаґанів), од. зб.26573 / Кн. I. – 1880 г. Иченское образ​цовое двухклассное сельское училище Министерства народного просвещения в 1880 г. – 12 арк. 
366. Ф. ХХХIХ (Архів П. О. Козицького), од. зб. 312, 1950-ті роки. К-о: М. Гоголь і музика [стаття, машинопис з виправленнями]. – 36 арк. 
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ПОНЯТІЙНИЙ ПОКАЖЧИК

Музичне виховання – забезпечення спеціально організованих педагогічних умов для духовного збагачення і розвитку особистості засобами музичного мистецтва [124, с. 43].

Музичне навчання – процес передачі та засвоєння музичних знань, умінь і навичок, передбачених навчальним планом. Музичне навчання має на меті оволодіння такими знаннями, уміннями та навичками практичної музично-естетичної діяльності, які б відповідали певному рівню музичної освіти. Музичне навчання здійснюється як державними, так і недержавними закладами або приватними та фізичним особами.

Відповідно до цього музичне навчання поділяється на аматорське та професійне [136, с. 76].

Музична освіта – складова системи освіти, що у свою чергу являє собою: 

1) сукупність навчання, виховання та розвитку дітей і молоді засобами музичного мистецтва [60, с. 504], 

2) діалектичну взаємодію інституцій накопичення та передачі музичного досвіду суспільства [136, с. 74] дітям та учнівській молоді, а також майбутнім музичним фахівцям. 

Форми організації музичного навчання та виховання – зовнішні характе​ристики музичного навчально-виховного процесу, що зумовлюються видами та характером музично-естетичної діяльності його учасників [136, с. 76].
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Отечественной истории. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
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Арифметике. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

Геометрическому черчению и рисованию. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

Дидактике. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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Чистописанию. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

за каковые и удостоен Советом сий школы на основании ст. 44. Высочайше утвержденного 1 апреля 1902 г. Положения о церковных школах, удостоен звания учителя школы грамоты.
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Закон Божий

Арифметика

Черчение

 н а с 
	Арифметика
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Фастовецкого волостного старшины

Степана Григоровича Васильченко
Отзыв

Получив от многих домохозяев вверенной мне волости ревнителей Православной Церкви отзывы в желании иметь в местных приходских церквах хороший строй клиросного пения … и так как заведующие клиросами по назначению своему не в состоянии править строем пения,.. я обращаюсь в Училищный Совет вменить в обязанность учителей как Земских, так и Церковной школы преподавать церковное пение по нотам и строго. За что определять отдельное вознаграждение в сметных земских суммах на народное образование, кроме положенного, за преподавание грамотности. Если Земством в определении этого вознаграждения будет отказано, то местная общественность примет это на свой счет. Если кто из учителей оказался не имеющим способности к преподаванию Церковного пения, то таких переместить в школы тех местностей, где в этом не нуждаются. А в школы вверенной мне Волости заместить учителей, имеющих способности к преподаванию пения. О последствиях по сему предмету прошу училищный совет не оставить меня без уведомления. Надеюсь, что желаемое как мое, так и общества исполнится. 

Додаток Г 

[312. Документы Борзенского уездного училищного совета // Державний архів Чернігівської області, ф. 820, оп. 1, од. зб. 1, арк. 117, 1885].
за № 7 учителя Кладьковського 

16.07.1885 г. училища Федора Заболотного

получено 9 августа 1885 г.

РАПОРТ

В истекшем 1884 г. по церковному пению пройдено следующее: по обиход​ному напеву пропели всю литургию и благодарственный молебен. Из напевов Борт​нян​ского выучили "Слава Единородный", "Милость мира №1", "Отче наш", концерт "Боже, песнь нову воспою тебе", "Непреходящие врата". Херувимские: Симонов​с​кую, Турчанинова, Михайловскую. "Милость мира" в трио; "Высшую небес", "Под твою милость". 

Ектений "Помилуй" нотных – четыре. Из праздничных напевов – тропари праздничные, "Дева днесь" болгарского напева. Из постных – канон Андрея Крит​ского, "Придите ублажите Иосифа", "Егда славные ученицы". На пасху тропари – "Ангел вопияше", "Да воскреснет Бог". 

Русский гимн "Боже Царя храни".

Чтобы успеть в прохождении всего этого, я помимо положенных уроков часто устраивал вечерние спевки.
Додаток Д

[322. С предложениями о времени для вакаций и частных публичных испытаний // Центральний Державний історичний архів України (м. Київ), ф. 707, оп. 1. од. зб. 125, арк. 13, 1833].
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� У 1835–1840 рр. у Новгород-Сіверській гімназії навчався видатний російський педагог К. Ушинський (1823–1870 рр.), автор "Педагогічної антропології" та інших праць. Серед головних завдань виховання К. Ушинський визначав формування у дітей і молоді високих почуттів любові та відданості народу. Великого значення педагог надавав вивченню вітчизняної історії, рідної мови, літератури та фольклору рідного краю. Він писав, що "з вуст трудового народу ллється чудова народна пісня, з якої черпають своє натхнення і поет, і гуманіст" [233, с. 336].
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